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ABSTRACT 


Modern  European  literature  is  marked  by  the  fact  that  the  world 
of  today  has  become  incomprehensible  to  man  in  general.  Poets  of  many 
languages  and  nationalities  have  dealt  with  the  predominant  problem  of 
reality  in  our  time.  It  is  the  aim  of  this  thesis  to  show  how  two  poets 
of  the  20th  century  —  a  German  and  an  English  one  —  were  acutely 
aware  of  this  problem  and  how  each  in  his  own  way  was  searching  for  an 
expression  of  this  problem. 

The  thesis  is  divided  into  two  parts,  the  first  one  dealing  with 
the  problem  of  reality  in  the  work  of  Gottfried  Benn,  the  second  part 
in  a  similar  approach  with  that  of  T.  S.  Eliot. 

Both  writers  began  their  career  with  sharp  criticism  of  their  time. 

The  starting  point  in  both  parts  of  this  thesis  is  therefore  to  define 
the  positions  of  the  two  poets  during  the  second  and  third  decade  of 
this  century. 

Benn  and  Eliot  were  men  of  different  cultural  backgrounds,  of 
different  temperament  and  inclinations;  yet  the  acute  awareness  of  the 
crisis  of  modern  man  led  them  to  many  similarities  in  their  poetic  work  — 
both  in  form  and  content  —  often  to  a  striking  likeness  in  spite  of 
the  fact  that  Benn  remained  a  nihilist  and  Eliot  became  a  devoted 
Christian  in  his  later  life. 

Throughout  this  thesis  comparisons  have  been  made  where  either 
similarities  or  differences  between  the  poetic  works  of  the  two  writers 
were  obvious,  culminating  in  the  conclusion  that  —  no  matter  how  different 

their  philosophy  of  life  might  have  been  —  as  poets,  Benn  and  Eliot 
were  more  closely  related  than  separated. 
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EINLEITUNG :  BEWUSSTWERDEN  DES  REALIT&TSZERFALLS 


Der  Geist  des  Menschen  war  zu  alien  Zeiten  bestrebt,  seine  mit  den 
Sinnen  wahrgenommene  Welt  denkerisch  zu  erfassen  und  zu  deuten.  Vor- 
historische  Hohlenzeichnungen  geben  uns  von  diesem  Bestreben  ebensosehr 
Kunde  wie  mythologische  und  religiose  uberlieferungen  Oder  alte  Litera- 
turdenkmaler.  All  diesen  Ausdrucksformen  des  Menschen,  die  ein  Zeugnis 
dafiir  ablegen,  wie  er  seine  Realitat  begriff,  war  eines  gemeinsam:  der 
Mensch  selber  war  stets  einbezogen  in  seine  Erfahrungswelt.  Vollig  un- 
wichtig  war  es  friiher  dem  Kims  tier,  seinen  eigenen  Namen  zu  nennen;  sein 
Suchen  gait  dem  Erfassen  und  dem  Ausdruck  einer  einheitlichen  Realitat. 
Erst  von  dem  Zeitpunkt  an,  in  dem  der  Mensch  sich  selbst  als  eine  fak- 
tische  Grosse  begriff,  in  dem  er  erkannte,  dass  er  einen  Einfluss  auf 
seine  Umwelt  auszuiiben  vermochte,  begann  das  bisher  als  harmonisch 
empfundene,  weil  unbewusste,  Verhaltnis  von  Ich  und  Welt  auseinanderzu- 
klaffen.  Dieses  Verhaltnis  zwischen  dem  Ich  und  seiner  Umwelt  bestand 
immer;  jedoch  erst  das  Bewusstwerden  eines  solchen  Verhaltnisses  schuf 
die  Polaritat  im  Realitatsempfinden,  die  den  modernen  Menschen  zu  einer 
Krise  gefuhrt  hat,  in  der  er  keine  Realitat  mehr  zu  erfassen  vermag. 

Die  Realitat  seiner  Erscheinungswelt  hat  sich  fur  den  Menschen 
fortwahrend  geandert.  Solange  er  aber  in  der  Lage  war,  sich  den  veran- 
derten  Gegebenheiten  anzupassen,  wurde  das  harmonische  Verhaltnis  von 
Ich  und  Welt  gev/ahrt.  Erst  als  die  vom  Menschen  selbst  beeinflusste 
und  erweiterte  Erfahrungswelt  einer  sinnlich  wahrnehmbaren  Vorstellung 
entglitt,  musste  notwendigerweise  der  Realitatszerfall  einsetzen,  mit 
dem  sich  besonders  die  sensiblen  und  tiefen  Menschen  unserer  Zeit  immer 
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wieder  auseinandersetzen. 

Jedoch  ist  dieser  Vorgang  nicht  plotzlich  eingetreten,  sondem  ist 
progressiv  mit  der  Evolution  der  Menschheit  verknilpft.  Der  Prozess  der 
Selbstbewusstwerdung  aber  wird  seit  der  Renaissance  iramer  deutlicher 
sichtbar  und  in  seinen  Auswirkungen  problematischer.  Naturwissenschaften 
und  Technik  sind  bestrebt,  die  Natur  dem  Menschen  dienstbar  zu  machen 
und  beschworen  damit  bisher  ungeahnte  Komplikationen  herauf.  Soziale 
Umwalzungen,  psychologisches  Ergriinden  des  Unbewussten  und  nicht  zuletzt 
das  Aufheben  transzendenter  Bindungen  —  das  alles  sind  Prozesse  der 
Selbstbewusstwerdung  und  damit  Losldsung  des  Ich  aus  der  Harmonie  einer 
All-Einheit. 

Die  Literatur  hat  sich  —  wie  alle  Ausdrucksformen  menschlichen 
Geistes  —  seit  jeher  mit  dem  Erfassen  und  Ergriinden  der  Realitat  be- 
fasst.  Zu  Beginn  des  20.  Jahrhunderts  aber  war  fiir  die  deutsche  Litera¬ 
tur  der  Zeitpunkt  erreicht,  an  dem  die  weitsichtigen  und  empfindsamen 
Geister  plotzlich  erkannten,  dass  die  Realitat  des  modemen  Menschen 
eine  andere  gev/orden  und  daher  mit  den  bisherigen  Ausdrucksmitteln  nicht 
mehr  zu  erfassen  war.  Dieses  bestiirzende  Gefiihl,  am  Ende  einer  Sackgasse 
angelangt  zu  sein,  hatte  die  franzosische  Literatur  schon  im  19*  Jahr- 
hundert,  die  anderen  europaischen  Literaturen  etwa  gleichzeitig  mit  der 
deutschen  ergriffen. 

Der  moderne  Dichter  sah  sich  plotzlich  vor  die  unlosbar  erscheinende 
Aufgabe  gestellt,  in  dichterischen  Worten  und  Bildem  Unsagbares  und 
Unvorstellbares  ausdriicken  zu  miissen.  Notgedrungen  sahen  sich  diese  Dich¬ 
ter  gezwungen,  neue  Formen  der  Dichtung  zu  suchen,  in  denen  sie  die  fiir 
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den  isolierten  modemen  Menschen  veranderte  Realitat  zum  Ausdruck  zu 
bringen  vermochten. 

Gottfried  Benn  und  Thomas  Steams  Eliot  sind  zwei  Exponenten  jener 
Dichter,  die  das  Bewusstwerden  des  Realitatszerfalls  zu  Suchern  und  Weg- 
weisern  einer  neuen  Realitat  werden  liess. 
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I.  TEILs  ASPEKTE  HER  REALIST  BEI  BENN 
1.  Zerfallene  Aspekte 
a)  Das  Mythische 

In  Gottfried  Benn  begegnet  uns  ein  Dichter,  der  mit  besonderer 
Scharfe  und  Klarsicht  die  Krise  der  Realitat  im  20.  Jahrhundert  empfand 
und  ihr  in  mehr  als  40-jahrigem  Schaffen  immer  wieder  einen  dichteri- 
schen  Ausdruck  zu  verleihen  suchte.  In  seinem  Friihwerk  (ca.  1912-24) 
spricht  sich  die  gleiche  Verlorenheit  des  Ichs  gegen iiber  der  Welt  — 
Oder  besser  gegeniiber  den  Erscheinungsformen  der  Realitat  —  aus,  die 
zu  Anfang  des  Jahrhunderts  Hofmannsthal  und  Rilke  zu  den  verzweifelten 
Aussagen  im  Brief  des  Lord  Chandos  und  in  den  Auf zeichnungen  des  Malte 
Laurids  Brigge  trieb.  Wahrend  Benns  erste  Gedichte  Morgue  sowie  die 
Prosastiicke  der  "Ronne-Episode"  ein  einziger  Aufschrei  sind  gegen  die 
Sinnlosigkeit  des  Lebens,  versuchte  der  spatere  Benn,  diesem  Nihilismus 
durch  die  schopferische  Kraft  des  Geistes  zu  begegnen. 

Es  waren  zu  alien  Zeiten  die  Dichter  und  Denker,  die  der  Wirklich- 
keit  am  nachsten  standen  —  nicht  der  Wirklichkeit ,  die  sich  in  den  Er¬ 
scheinungsformen  des  taglichen  Lebens  offenbart,  sondern  der  tieferen 
Schicht  einer  Wirklichkeit,  die  das  Wesen  der  Dinge  kennzeichnet .  Eine 
akute  tfberempfindlichkeit  fur  Stromungen  unter  der  Oberflache  kenn¬ 
zeichnet  solche  Menschen;  sie  wagen  den  Blick  iiber  das  Geschaftige  und 
Gegenwartige  in  die  grossen  Zusammenhange  und  wissen,  dass  sie  damit 
ausser  in  den  Himmel  auch  in  die  Holle  sehen  miissen. 

Was  sahen  Dichter  wie  Gottfried  Benn  und  T.S.  Eliot  in  den  ersten 

Jahrzehnten  dieses  Jahrhunderts?  Was  hatte  sich  fur  den  modernen 

Menschen  verandert?  Warm  und  warum  war  er  der  "unbehauste  Mensch"1 
geworden? 
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Etwa  seit  der  Renaissance  zeigte  sich  fur  unseren  Kulturkreis  die 
allmahliche  Loslosung  des  Individuums  aus  den  grossen,  umgreifenden 
Beziigen,  die  es  bis  dahin  getragen  hatten.  Das  Dogma  der  allumfassenden 
Kirche  wurde  fraglich;  der  denkende  Mensch  suchte  jetzt  selber  —  ohne 
Mittelsperson  —  Fragen  an  eine  Transzendenz  zu  stellen,  die  ihm  mehr 
und  mehr  zu  entweichen  schien,  die  abstrakter  und  unvorstellbarer 
wurde.  Der  Gott  des  Mittelalters  wurde  schon  im  Barock  ein  femer, 
unbegreiflicher  Gott: 

Gott  ergreift  man  nicht 

Gott  ist  ein  lauter  Richts,  Ihn  riihrt  kein  Run  noch  Hier. 

Je  mehr  du  nach  ihm  greifst,  je  mehr  entwird  Er  dir.^ 

Der  Trans zendenzbegriff  im  Pantheismus  Spinozas  und  spa ter  der 
Goethes*  wurde  im  Zeitalter  der  deutschen  Klassik  noch  einmal  universell, 
wenn  auch  schon  formloser  begriffen,  obwohl  gerade  Goethe  —  einer  der- 
jenigen,  die  das  We sen  der  Realitat  unter  der  Oberflache  nur  allzu 
scharf  erkannten  —  die  Entwicklung  der  Menschheit  voraussah  und  sich 
besonders  in  seiner  Auffassung  des  naturwissenschaftlichen  Weltbildes 
mit  allem  Eifer  dieser  Entwicklung  widersetzte.  Mit  dem  naturwissen¬ 
schaftlichen  Denken  als  einer  der  Ursachen  des  Realitatszerfalls  hat  sich 
Benn,  selber  Arzt  und  Raturwissenschaftler  aus  dem  fortschrittsglaubigen 
19.  Jahrhundert,  intensiv  befasst.  Seine  Einstellung  hierzu  wird  im 
zweiten  Kapitel  dieser  Arbeit  behandelt  werden. 

Fur  den  jungen  Arzt  Werff  Ronne,  das  Sprachrohr  fiir  den  jungen 
Arzt  Gottfried  Benn,  besteht  kein  Zweifel,  dass  sich  die  Einheitlichkeit 
seines  Weltbildes  aufgelost  hat:  "Er  spiirte  den  Drang  der  Erde:  bis  vor 

seine  Sohlen,  und  das  Schwellen  der  Gewalten:  nicht  mehr  durch  sein 
3 

Blut."y  Also  nur  "bis  vor  seine  Sohlen"  nahm  er  den  Drang  der  Erde 
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wahr,  er  drang  nicht*  mehr  in  ihn  ein,  in  ■ —  Oder  gar  durch  —  sein  Blut. 
Der  Mensch  des  20.  Jahrhunderts  lebt  in  Stadten  und  Mietshausem;  er 
richtet  sein  Tun  nicht  mehr  nach  dem  natiirlichen  Ablauf  der  Tages-  und 
Jahreszeiten;  er  ist  dem  Kreislauf  der  Matur  entfremdet.  Benn  —  und 
mit  ihm  alle  sensiblen  Denker  unserer  Zeit  —  sehen  in  der  Entwurzelung 
des  modernen  Menschen  eine  wesentliche  Ursache  fiir  das  Nachlassen  der 
seelischen  Krafte.  Die  Verdrangung  intuitiver  und  irrationaler  Krafte 
wird  bewirkt  durch  das  Yordringen  des  rationalen  und  logischen  Denkens, 
das  den  heutigen  Menschen  zu  dem  Punkt  getrieben  hat,  wo  er  seine  Um- 
welt  selbst  denkerisch  nicht  mehr  zu  erf as sen  vermag.  Die  moderne 
Mathematik  und  Physik  operieren  mit  Begriffen  und  Funktionen,  die  sich 
dem  Anschauungs-  und  Vors tel lungs vermogen  des  Menschen  vollkommen  ent- 
ziehen.  Die  Kybernetik  arbeitet  mit  Automaten,  die  Denkvorgange 
schneller  und  praziser  ausfuhren,  als  der  Mensch  es  kann.  Das  logische 
Denken,  das  die  intuitiven  Krafte  des  Menschen  im  Yerlaufe  der  Mensch- 
heitsgeschichte  immer  mehr  unterdriickte,  ist  heute  schon  zu  seinem 
Meister  geworden. 

Als  Antithese  gegen  diese  vorwartstreibende ,  unheilverkiindende 
Entwicklung,  die  "Zerebralisierung, "  wie  Benn  gem  sagt,  setzt  er  in 
seinen  Dichtungen  haufig  den  verlorenen  Mythos  ein,  als  der  Mensch  sich 
noch  eingebettet  fiihlte  in  das  All,  wie  er  es  begriff,  als  er  noch  be- 
heimatet  war:  .  .  oh  feme  zwingende  erfiillte  Stunde,/die  einst  auch 

das  verlorne  Ich  umschloss,"  so  beschliesst  Benn  sein  Gedicht  ’’Verlorenes 
Ich."^  Aber  in  Benns  Sinne  ist  es  ein  Ruf  der  Sehnsucht  ins  Nichts; 
eine  Riickkehr  gibt  es  nicht,  dasjsieht  er  allzu.  klar  und  zieht  daraus 
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die  Konsequenzen:  "Ich  personlich  glaube  nicht  an  Restauration.  Die 
geistigen  Dinge  sind  irreversibel ,  sie  gehn  den  Weg  weiter  bis  ans  Ende, 
bis  ans  Ende  der  Nacht,  sie  haben  eine  Vehemenz,  die  die  der  physikali- 
schen  Dinge  iibertriff  t. 

Der  Mythos  ist  eine  zerfallene  Realitat;  er  ist  fiir  uns  unwieder- 

bringlich  zu  Ende.  Fiir  Menschen  friiherer  Zeitalter  erfiillte  er  eine 

reale  Funktion,  er  erklarte  ihre  Welt  und  ihr  eigenes  Sein  —  nicht  im 

heutigen  Ursache-Wirkung  Zusammenhang  —  sondem  im  religiosen  Glauben. 

Wenn  du  die  Mythen  und  Worte 
entleert  hast,  sollst  du  gehn, 
eine  neue  Gotterkohorte 
wirst  du  nicht  me hr  sehn, 
nicht  ihre  Euphrat throne , 
nicht  ihre  Schrift  und  Wand  — 
giesse,  Myrmidone,  ^ 

den  dunklen  We in  ins  Land. 


Der  geweihte,  dunkle  Wein,  der  fiir  den  thessalischen  Griechen  einen 
mythischen  Inhalt  symbolisiert^  soil  jetzt  vergossen  werden;  er  wird 
fiir  uns  nicht  mehr  gebraucht.  Die  Kulturen  der  Antike  sind  vergangen, 
wir  konnen  ihre  Werte  nicht  wiedererwecken;  darum  schliesst  Benn  das 
Gedicht : 

•  «  ## 

schweigend  stromt  die  Aone, 
kaum  noch  von  Ufern  ein  Stiick  — 
gib  nun  dem  Boten  die  Krone, 

Traum  und  Got  ter  zuriick. 

Kann  wohl  das  Yerlorensein  des  heutigen  Menschen  deutlicher  und  erschiit- 
temder  ausgedriickt  sein,  als  es  hier  der  Dichter  tut? 

Benns  friihe  Dichtungen  sind,  urn  in  der  Sprache  des  Arztes  Benn  zu 
sprechen,  Diagnosen  seiner  Zeit,  schonungslose  Diagnosen,  wie  wir  sie 
in  den  abstossend  harten  und  brutalen  Gedichten  der  "Morgue"  erleben. 

Es  fehlt  ihnen  noch  jede  Bemiihung  um  eine  Therapie,  die  der  altere  und 
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gereifte  Benn  spa ter  suchte.  Der  Ton  und  die  Bidder  dieser  Gedichte, 
die  so  viele  Menschen  verletzen,  diirfen  aber  nicht  dariiber  hinwegtauschen, 
dass  hier  ein  empfindsamer  Mensch  hinter  das  so  sinnlos  erscheinende 
Leben  zu  sehen  versucht,  "seitlich  zwischen  die  Dinge,"  wie  Benn  es  aus- 
driickt,  um  dort  nach  Werten  zu  suchen,  die  heute  verschiittet  sind. 

Es  ist  typisch  fiir  Benn,  den  analytischen  Denker,  der  darin  ganz 
und  gar  Zeitgenosse  des  20.  Jahrhunderts  ist,  dass  er  auf  der  Suche 
nach  zerfallenen  Werten  nicht  bei  vergangenen  Kulturen  und  Mythen,  auch 
nicht  bei  den  einfachen  Lebensf ormen  der  Tierwelt  haltmacht,  sondern 
bis  zu  den  Urspriingen  des  Lebens  iiberhaupt  vordringt.  Regression  bis 
zu  den  niedrigsten  im  Meer  entstandenen  Lebensformen  ist  ein  haufiges 
Motiv  seiner  Dichtungen: 

0  dass  wir  unsere  Ururahnen  waren.  ? 

Ein  Kliimpchen  Schleim  in  einem  warmen  Moor. 

Der  Prozess  der  Evolution  hat  den  Menschen  immer  mehr  von  einem 
harmonisch  empfundenen,  weil  unbewussten,  Leben  entfernto  Als  ein  Sym¬ 
bol  fiir  die  niedrigste  Form  harmonischen  Lebens  benutzt  Benn  haufig  das 
Wort  "Meer."  In  der  Bliitezeit  des  antiken  Griechentums  hatte  die 
Harmonie  einen  Hohepunkt  erreicht,  der  in  den  Mythen  jenes  Volkes  seinen 
Ausdruck  fand  unddessen  Zerfall  einsetzte,  als  das  Sich-Bewusstwerden 
und  der  forschende  Geist  des  Griechen  jenen  Mythos  zerstorte,  der  nun 
fiir  den  abendlandischen  Menschen  fiir  immer  verloren  bleibt. 

Benns  Sehnsucht  nach  der  Urzeit  und  dem  Mythos  der  Antike  ist  keines- 
wegs  eine  neue  Erscheinung  in  der  Literatur,  obwohl  vielleicht  nur  we- 
nige  Dichter  bis  zu  den  extremsten  Lebensformen  zuriickgehen,  wie  Benn 
es  tut.  Edgar  Lohner  wirft  die  Frage  auf  und  lasst  sie  of fen,  wie  weit 
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die  deutsche  Klassik  und  die  idealistische  Philosophie,  "also  vornehm- 
lich  Kants,  Winckelmanns ,  Goethes,  Schillers  und  Holderlins  Auffassung 
vom  griechischen  Altertum  .  •  .  als  einem  Reich  naiver  Unschuld  und 

Q 

Harmonie  mit  der  Natur  mit  hineinspielen. "" 

Dieter  Wellershoff  aher  fiihrt  einen  Schritt  weiter,  indem  er  Benns 

Paradiesvorstellungen  einer  verklarten  Friihzeit  fiir  latente  Utopien  halt. 

Sie  decken  das  Ungeniigen  an  der  Gegenwart  auf  und  konnen,  selbst  wenn 

sie  nur  die  Vergangenheit  verklaren,  in  Richtung  auf  die  Zukunft  produk- 

tiv  wirken.  Bezeichnend  fiir  Benn  aher  ist  es,  dass  seine  "Hoffnung  [die 

Utopie]  quer  zum  Prozess  steht,  der  tief  pessimistisch  gesehen  wird  als 

fortschreitende  Vollendung  des  herrschenden  Unheils,  als  Abstieg  und 

9 

Verfall."  Diese  Polaritat:  Utopie  und  Niedergangsbewusstsein  oders 
Natur  und  Geist  oder:  Ich  und  Welt,  ist  bezeichnend  fiir  Benn,  dessen 
Verhaltnis  zur  Realitat  nur  in  dieser  Ambivalenz  verstanden  werden  kann. 
Auch  Else  Buddeberg  aussert  sich  dazu:  "Diese  Widerspriichlichkeit  gehort 
ganz  wesenhaft  zu  Benns  Wirklichkeit ;  sie  ist  das  Stimulans  fiir  seinen 
Ausdruckszwang,  der  sich  in  der  Schaffung  einer  Ausdruckswelt  zu  objek- 
tivieren  sucht."10 

b)  Das  Mittelalterlich-Christliche 

Ausser  dem  Mythos  der  Antike  ist  fiir  Benn  a'ber  auch  der  zweite 
Ursprung  des  Abendlandes,  das  Christentum,  eine  zerfallene  Realitat. 

Wahre  Inhalte  fiillen  etwas  aus,  wo  zuvor  eine  Leere  war  (oder  ohne  sie 
ware).  Wahre  religiose  Inhalte  miissen  also  das  Leben  der  Glaubigen  be- 
einflussen.  Das  Christentum  aber  beeinflusst  das  Leben  des  heutigen 
Menschen  nicht  mehr;  es  wird  nicht  mehr  bedingungslos  geglaubt.  Es  ist 
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zu  einer  Konvention  herabge sunken,  die  die  inhaltliche  Leere  nicht  mehr 
ausfullen  kann.  Wohl  gibt  es  auch  heute  noch  glaubige  Christen.  Fur 
die  Gesamtheit  des  Abendlandes  aber  stellt  das  Christentum  nicht  mehr 
die  tragende  spirituelle  und  kulturelle  Mitte  dar,  die  es  fur  viele 
Jahrhunderte  gewesen  ist. 

Ein  Morgen  erhob  sich,  der  Hahn  krahte,  er  krahte  dreimal, 
er  schrie  geradezu  nach  Verrat  —  aber  niemand  war  mehr  da, 
der  verraten  werden  konnte  Oder  der  verriet.  Alles  schlief, 
der  Prophet  und  die  Prophezeiten;  auf  dem  blberg  lag  Tau, 
die  Palmen  rauschten  in  einem  unfuhlbaren  Wind  —  da  flog 
eine  Taube  empor,  Spiritus  sanctus,  ihre  Fliigel  schwirrten 
und  die  Wolken  nahmen  sie  auf,  sie  kehrte  nicht  mehr  zurlick  — 
das  Dogma  war  zu  Ende.H 

So  spricht  der  "Ptolemaer,"  und  so  spricht  Gottfried  Benn  bis  zum  Ende 
seines  Lebens.  Wie  im  Bereich  der  geistigen,  so  gibt  es  fur  ihn  auch 
im  Bereich  der  spirituellen  Dinge  keine  Ruckkehr.  Sein  eigener  Geist 
hat  die  Welt  zu  sehr  zerdacht,  urn  noch  hinter  dem  Zufall  und  der  Sinn- 
losigkeit  des  Lebens  das  "Grosse  Wesen"  erkennen  zu  konnen.  Lohner 
sagt  hierzu:  "Benn  bestreitet  zwar  nicht  die  Existenz  eines  ’Grossen 
Wesens,’  sieht  es  aber  von  einem  solchen  Dunkel  verhullt,  in  so  unmens ch- 

liche  Fernen  entriickt,  dass  die  Yerbindung  so  gut  wie  abgeschnitten. 

12 

ist." 

Benns  Lebensauffassung  beriihrt  sich  eng  mit  der  Camus  im  Mythos  des 

Sisyphus.  "Erkenne  die  Lage,"  ist  die  erste  und  letzte  Maxime  des 

"Glasblasers;"  aber  weiter:  "...  gehe  von  deinen  Bestanden  aus"  und 

1 3 

".  .  .  blase  die  Welt  als  Glas."  So  wie  Sisyphus  die  Absurditat  seiner 
nie  endenden  Zwangsarbeit  erkennt  und  sie  trotzdem  auf  sich  nimmt ,  so 
nimmt  der  "Glasblaser,"  so  nimmt  Benn  das  Leben  auf  sich,  das  ihm  bis 

zuletzt  dunkel  und  voller  Ratsel  blieb.  So  wie  aber  Sisyphus  im  Moment 
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des  Aufrichtens  den  Gottern  gegeniiber  ein  Bewusstsein  des  "Dennoch”  auf- 

bringt,  so  sieht  Benn  in  dem  schopferischen  Moment  des  Kiinstlers  —  in 

dem  Schlag  des  Glasblasers  auf  sein  Rohr  —  die  einzige  Erfiillung  mensch- 

lichen  Lebens.  Er  schliesst  seine autobiographische  Schrift  "Doppelleben" : 

Es  gibt  fast  unertraglich  viel,  das  wir  nicht  wissen,  und  der 
Griinde  zum  Klagen  und  Verzweifeln  sind  Legion.  Aber  es  wird 
so  sein  miissen,  und  es  wird  unsere  Aufgabe  bleiben,  die  Stun- 
de  dieser  geistigen  Welt,  solange  sie  dauert,  weiter  mit 
unseren  menschlichen  Bildern  zu  erfiillen,  so  traueriiberladen, 
so  untergangssicher,  so  monologisch  Oder  so  hybrid  sie  sind. 

Und  er  fiigt  seinen  Betrachtungen  eine  Strophe  aus  seinem  Gedicht: 

"Dennoch  die  Schwerter  halten"  hinzu,  das  seine  ernste,  aber  auch  tapfere 

Lebenshaltung  ausdriickt  und  das,  nachdem  es  die  Sinnlosigkeit  des  Lebens 

beklagt,  trotzdem  in  den  Yersen  gipfelt: 

und  heisst  dann:  schweigen  und  walten, 
wissend,  dass  sie  zerfallt, 
dennoch  die  Schwerter  halten 
vor  die  Stunde  der  Welt. 14 


2.  Abgelehnte  Aspekte 

a)  Das  naturwissenschaftliche  Denken 

Wenn  Benn  in  seinen  Dichtungen  oft  mit  Pathos  und  Wehmut  die  Sehn- 
sucht  der  Menschheit  nach  den  verlorenen  Inhalten  des  Mythos  und  des 
Christentums  zum  Ausdruck  bringt,  so  lehnt  er  mit  Bestimmtheit  und 
Schroffheit  das  ab,  was  die  friihere  Glaubensweise  unterminiert  und  zer- 
stort  hat:  das  naturwissenschaftliche  Denken. 

Die  analytische  und  induktive  Methode  der  Forschung  ist  eine  zen- 
trifugale  Kraft,  die  den  Menschen  aus  seinem  friiheren  Zentrum  hinaus  ins 
Nicht s  treibt.  Als  Arzt  hat  Benn  diese  Entwicklung  besonders  krass  ge- 
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sehen:  biologische ,  genetische,  chemische  und  physikalische  Erkenntnisse 
und  nicht  zuletzt  psychoanalytische  —  sind  heute  so  sehr  spezialisiert 
und  vom  Wisserfdrang  beherrscht,  dass  dariiber  die  Gesamtheit,  namlich 
der  Mensch,  dem  sie  dienen  sollten,  vemachlassigt  wird.  Lie  Natur¬ 
al  s  sens  chaf  ten  basieren  auf  dem  aus  dem  Experiment  abgeleiteten  Gesetz. 
Eine  Methode  wird  als  wissenschaftlich  anerkannt,  wenn  ihr  Experiment 
nachvollziehbar  ist.  Das  Experiment  aber  versucht,  das  Generelle  vom 
Spezifischen  zu  abstrahieren  —  d.h. ,  vom  natiirlichen  Zusammenhang  aller 
Einwirkungen  und  Sinneseindriicke  abzuziehen  —  urn  eine  Hypothese  zu 
bestatigen. 

In  seinem  Essay  "Goethe  und  die  Naturwis sens chaf ten"  setzt  sich 
Benn  mit  diesem  Lenken  auseinander.  Er  spricht  darin  nicht  dem  Experi¬ 
ment  per  se  seine  Berechtigung  innerhalb  der  Erkenntnissphare  ab;  er 
betont,  dass  auch  Goethe  sehr  methodisch  und  systematisch  experiment ier- 
te;  aber  die  auf  diese  Weise  gewonnenen  Erkenntnisse  diirfen  nicht  die 
einzig  anerkannten  sein.  An  Goethes  naturwis sens chaft lichen  Studien 
erkennen  wir,  wie  Intuition  und  Empfinden  die  experimentell  gewonnenen 


Erkenntnisse  erganzen: 

Er  [Goethe]  sieht  ja  immer  alles  gestalthaft,  immer  denkt  er 
universalistisch:  ,1(Die  Ubereinstimmung  des  Ganzen  macht  ja 
ein  jedes  Geschopf  zu  dem,  was  es  ist,  und  der  Mensch  ist 
Mensch  so  gut  durch  die  Gestalt  und  die  Natur  seiner  oberen 
Kinnlade  als  durch  Gestalt  und  Natur  des  letzten  Gliedes 
einer  kleinen  Zehe:  Mensch.  Und  so  ist  jede  Kreatur  nur  ein 
Ton,  eine  Schattierung  einer  grossen  Harmonie,  die  man  auch 
im  grossen  und  ganzen  studieren  muss,  sonst  ist  jedes  einzel- 
ne  ein  toter  Buchstabe , das  bedeutet  also,  im  allermodern- 
sten  Sinn,  Leben  als  Symbol. ^ 5 

Diese  Art  des  Denkens  ist  nicht  abstrahiert  vom  Anschaulichen;  sie  geht 
den  Ersche inungen  der  Natur  nach,  urn  zur  Erkenntnis  zu  gelangen,  sie 
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sieht  in  den  Phanomenen  des  Lebens  und  der  Welt  die  Urphanomene  des 

Seins  (z.B.  die  Urpflanze,  den  Urwirbel) ,  und  sie  bewahrt  Ehrfurcht  fur 

das,  was  hinter  den  Phanomenen  verborgen  bleiben  soli.  "Es  ist  aus  dem 

Hellenischen  geschopft,  um  im  Olympischen  zu  enden,  wenn  er  [Goethe] 

das  hochste  Gliick  des  Menschen  nennt,  das  Erforschliche  erforscht  zu 

1 6 

haben  und  das  Unerforschliche  ruhig  zu  verehren." 

Dieser  Denkweise  steht  die  der  modernen  exakten  Naturwis sens chaf ten 

gegeniiber,  und  es  ist  interessant,  dass  Benn  meint,  Goethes  und  Newtons 

Ansichten  der  Parbenlehre  konnten  auch  heute  noch  nebeneinander  bestehen, 

dass  "eigentlich  gar  keine  Differenz  zwischen  ihnen  bestand,  insofern 

als  Goethe  sich  mit  der  Psychologie  und  Physiologie  der  Parben  befasste, 

17 

Newton  mit  den  physikalischen  Formeln  des  Lichts." 

Aber  die  Entwicklung  des  19*  Jahrhunderts  ging  den  W eg  der  mathe- 

matischen-physikalischen  Formeln,  und  die  gegenstandliche  Denkweise 

Goethes  wurde  als  Dilettantismus  belachelt  und  abgetan.  Errungens chaf ten 

auf  alien  Gebieten  der  Technik,  Industrie,  Medizin,  Wirtschaft  und  des 

sozialen  Bereiches  liessen  den  forts chrittsglaubigen  Menschen  annehmen, 

er  halte  mit  seiner  kausal-analytischen  Methode  wirklich  den  Stein  der 

Weisen  in  den  Handen.  Sofern  nur  die  richtige  Methode  gefunden  wurde, 

miisste  sich  dem  menschlichen  Forschergeist  auch  notwendigerweise  die 

Wahrheit  erschliessen. 

Dass  diese  Art  von  Positivismus  zusammenbrach,  ist  heute  Allgemein- 
wissen.  Die  Relativitatstheorie  hat  die  absoluten  Begriffe  von  Raum  und 
Zeit  aufgehoben;  sogenannte  fundamentale  Naturgesetze ,  wie  z.B.  die  Un- 
teilbarkeit  des  Atoms,  sind  heute  nicht  nur  umgestossen,  sondem  neue 
Erkenntnisse  haben  auch  Ausblicke  eroffnet,  die  dem  Menschen  unbegreif- 


r';l  v  •'  r(j  ■  ’  r  ■  •  .  -  '  t 

•  •  .  'loa  hoi  •  -.:o  *  ■  .  o  ■  in  .  '  ’  *.•••: 

■ 

id-':  -  '  *1  ■  /  "  '  O'  ,  '  ' 

.  •  T  ' 

id'-  n  :.c  :  •  o.  -  '  ° 1  '  :■  !  /  VI 

C  ’Oi  ,  ■  O'.  b  ,  J  '■  V  '  \2  '  :  « 

<  •  >..  V  .‘f  tr 

'  .o  s  V'  .  -  " 

....  r  o  r  :  ■  r  c  1  :  h:i  o:'  • 

-  .  •  f  i  ■'  •  '  •  .  .  V  V  • 

:r  :  "  hr  r  t>  t  '  '  r  'V 

. 

. 

ii'  - .  x,  -  i  3  ht .  i  d 

.  .  d  . 

' 

.  •  :•  jcC  •  V.h o. {■ 

_  -  r  ,  ;  '  .  •:  r  - ,  :  'i  .■  ■  '  :  c  r  >  c 

:  •  •  .  ..  ;  i  .  ;  ;  2  '  .  ■ 

-  V  .  r.':  •.  :  d  -  '  f<  ■  ■'  : 

-  ...  •  t  V  "  :  "  '  -  .V.  •  .  '  V 


14 


licher  denn  je  gew orden  sind.  Benn  erklart  hierzu:  "Es  ist  die  Proble- 

matik,  die  uns  aus  jedem  Vortrag  in  jedem  Horsaal  .  .  .  entgegentritt , 

.  .  .  uns,  in  deren  Gegenwart  die  geistig-wissenschaftliche  Gesamtver- 

nunft  das  komplizierte ,  zerfaserte,  hybrid  iibersteigerte  Begriffsnetz 

der  modernen  Naturexegese  heiseiteschiebt  und  eine  neue,  die  alte  Wirk- 

18 

lichkeit  durch  Wiedergewirmung  eines  naturlichen  Welthildes  sucht." 

Die  alte  Wirklichkeit?  Wird  die  Gesamtvemunft  sie  finden?  Wir 
brauchen  uns  nur  an  Benns  Worte  zu  erinnern,  dass  die  geistigen  Dinge 
irreversibel  sind,  urn  zu  wissen,  dass  auch  das  universale,  anschauliche 
Denken  Goethes  zu  Ende  und  irreversibel  ist.  Stattdessen  bewegt  sich 
das  rationale  Denken  progressiv  weiter;  und  wir  haben  heute  langst  er- 
kannt,  dass  "progressiv"  nicht  unbedingt  mit  "Verbesserung"  gleichzu- 
setzen  ist.  Aber  der  moderne  Mensch  hat  auch  erkannt,  dass  durch  sein 
Denken  iiberhaupt  keine  Realitat  mehr  zu  erfassen  ist:  "Heute  dreht  sich 
alles  urn  alles,  und  wenn  sich  alles  um  alles  dreht,  dreht  sich  nichts 
mehr  ausser  um  sich  selbst."  Zu  dieser  schwindelerregenden  Erkenntnis 
kommt  Benns  Ptolemaer  im  "Lotosland."  Das  progressive  Denken  muss  not- 
wendigerweise  ins  Nichts  fuhren,  denn  es  kann  dem  Menschen  keinen  festen 
Bezugspunkt  und  keinen  absoluten  Masstab  bieten.  Es  ist  der  Dichter, 
der  diesem  Denken  allein  entgegentritt ,  der  dem  progressiven  Vorwarts- 
rollen  in  Relativitaten  den  einzig  moglichen  Bremsklotz  vorschiebt: 
Statik,  und  zwar  Statik  durch  sein  formgewordenes  Gebilde:  das  Gedicht. 

Im  Kunstwerk  sieht  Benn  die  einzige  Moglichkeit,  das  progressive  Denken 
zu  bannen  und  den  Nihilismus  zu  uberwinden.  Auch  Eliot  erkennt  im  Kunst¬ 
werk  einen  der  beiden  moglichen  Bezugspunkte ,  in  dem  sich  das  Zeitliche, 
das  standig  Fliessende,  mit  dem  Uberzeitlichen  trifft.  Beide  Themen 
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werden  im  folgenden  noch  wieder  aufgenommen  werden. 

Berm  deutet  den  Prozess  des  dauemd  Progressiven,  des  standigen 
Sich-Entwickelns,  als  ein  notwendiges  Fortschreiten  zum  Ende,  zum  Unter- 
gang.  Das  Abendland  hat  ja  lange  schon  "seine  Mythen  geleert,"  es  hat 
keinen  tragenden  Glauben  mehr;  sein  Operieren  mit  relativen  Begriffen 
und  Funktionen  hat  es  vollig  der  Realitat  entfremdet  —  es  ist  in  eine 
Kulturendphase  eingetreten.  Der  Einfluss  von  Nietzsches  Schriften  und 
Spenglers  Untergang  des  Abendlandes  ist  in  Benns  Kulturpessimismus  un- 
verkennbar.  Antike  Kulturen  haben  diesen  Prozess  durchgemacht ;  auch 
wir  werden  ihm  nicht  ausweichen  konnen. 

Man  muss  zwischen  dem  Menschen  Berm  und  dem  Dichter  Benn  unterschei- 

den.  Als  Mensch  ist  er  pessimistisch  und  nihilistisch;  als  Dichter 

ringt  er  immer  wieder  hoffnungsvoll  um  ein  statisches  Gebilde: 

Im  Namen  dessen,  der  die  Stunden  spendet, 
im  Schicksal  des  Geschlechts,  dem  du  gehort, 
hast  du  fraglosen  Aug's  den  Blick  gewendet 
in  eine  Stunde,  die  den  Blick  zerstort, 
die  Dinge  dringen  kalt  in  die  Gesichte 
und  reissen  sich  der  alten  Bindung  fort, 
es  gibt  nur  ein  Begegnen:  im  Gedichte 
die  Dinge  mystisch  barmen  durch  das  Wort. 

Hier  spricht  Benn  in  vollendeter  Form  aus,  welches  das  einzige  Begegnen 

fur  den  Kiinstler  ist:  die  Schaffung  eines  statischen,  absoluten  Gedichtes. 

Berm,  der  so  heftig  das  naturwissenschaftliche  Denken  verurteilt, 
hat  in  seinem  "praktizierten  Doppelleben"  sehr  wohl  das  Leben  des  Natur- 
wissenschaftlers  und  des  Dichters  vereinigen  konnen.  Hierin  tritt  uns 
wieder  die  Bennsche  Ambivalenz  entgegen.  Durch  sein  ganzes  literarisches 
We rk  zieht  sich  die  schonunglose,  fast  fanatische  Kritik  an  der  induk- 
tiven,  kausal-analytischen  Denkweise,  und  doch  lesen  wir  mit  Erstaunen 


im  ersten  Teil  seiner  Autobiographie  "Lebensweg  eines  Intellektualisten, " 
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wieviel  er  selber  gerade  seiner  naturwissenschaftlichen  Ausbildung  ver- 
21 

dankt.  Seine  Dichtungen  selber  sind  mit  so  vielen  Begriffen  aus  den 
Naturwissenschaften  und  der  Technik  durchsetzt,  dass  sie  ohne  diesen 
Bestandteil  gar  nicht  denkbar  waren.  Oft  wird  der  Leser  gerade zu  iiber- 
waltigt  von  fachwis sens chaft lichen  Fakten.  Wellershoff  und  auch  Else 
Buddeberg  sind  sich  darin  einig,  dass  man  in  Benns  Dichtungen  seine 
wis sens chaft lichen  Termini  nicht  unbedingt  schon  als  wissenschaftliche 
Bex^eise  aufnehmen  diirfe,  sondern  lediglich  als  das,  wozu  Benn  sie  ein- 
setzt:  als  sehr  gelegene  Unterbauungen  seiner  weltanschaulichen  (Vor-)ur- 
teile.  Wellershoff  kritisiert  Benns  Yerfahren  folgendermassen:  "Benn 
zieht  nicht  aus  wis sens chaftlichen  Fakten  einen  weltanschaulichen  Schluss, 
sondern  er  staffiert  seine  weltanschaulichen  Vorurteile,  hier  seinen 
Kulturpessimismus ,  mit  wissenschaftlichen  Fakten  und  Formeln  aus.  Er 

22 

zitiert,  was  passt,  macht  passend,  was  ob  e  r  f la  chi i ch  zu  passen  scheint." 

Und  weiter  warnt  Wellershoff:  "Das  muss  deutlich  gesehen  werden,  weil 

wissenschaftliche  Termini  oft  schon  als  Beweise  empfunden  werden  und 

den  weltanschaulichen  Positionen,  die  sich  mit  ihnen  schmiicken,  ein 

23 

Prestige  einbringen,  das  ihnen  richt  zukommt." 

Die  Klarstellung  der  beiden  Kritiker  ist  insofern  interessant,  als 
sie  gerade  Benns  Theorie  liber  Goethes  naturwissenschaftliches  Denken  zu 
bestatigen  scheint:  Als  Arzt  und  Biologe  denkt  Benn  nur  kausal-analytisch; 
als  Dichter  aber  bemuht  er  sich  um  eine  Gesamtschau,  in  die  er  sein 
wissenschaftliches  Denken  mit  einbezieht,  ohne  dass  es  im  Sinne  einer 
exakten  naturwissenschaftlichen  Methode  bestehen  konnte.  Damit  aber 

gibt  Benn  selber  ein  Beispiel  dafiir,  dass  allein  der  Dichter  noch  eine 
heile,  harmonische  Realitat  zum  Ausdruck  bringen  kann. 
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Id)  Las  ge s chi chtliche Denken 

Berm  lehnt  mit  aller  Scharfe  geschichtliches  Denken  ab.  Geschichte 
bedeutet  fiir  ihn  die  Zufalligkeit  gewonnener  Oder  verlorener  Schlachten, 
nicht  eingehaltener  Vertra ge,  jede  Art  von  politischer  Willkiir;  vor 
allem  das  Aufbauschen  und  die  Glorifizierung  eines  Heldentypes.  Er 
sieht  in  der  Geschichte  nur  eine  sinnlose  Viederkehr  des  Gleichen: 
"Staatsfabriken  fiir  die  offentliche  Brotverteilung,  daran  angeschlossen 
zum  Verdienen  Wirtschaften  und  Bordelle,  und  von  da  aus  geradeaus  auf 
die  Ruderbanke  mit  den  Fusseisen.  Unten  barbarische  Kriminalstrafen  und 
oben  Ehrenstatuen  gegen  Trinkgelder;  unten  Gruben,  oben  kolossale  Por- 
phyrsarge . " ^  Sein  Auf sat z  "Zum  Thema  Geschichte,"  der  erst  im  Nachlass 
erschien  und  vermutlich  gegen  Ende  des  letzten  Weltkrieges  entstand, 
tragt  die  Spuren  der  jiingsten  deutschen  Vergangenheit  und  zeigt  Benns 
ablehnende  Halting  sowie  seine  Gedanken  iiber  die  Ursachen  dieser  Ge- 
s chi chtss chau,  die  gerade  fiir  Leutschland  so  bedeutungsschwer  zu  sein 
scheint.  Dieser  Auf sat z  lasst  aber  auch  klar  erkennen,  was  Benn  unter 
"Geschichte"  nicht  versteht.  Es  ist  keine  Kulturgeschichte  gemeint,  und 
sie  darf  auf  keinen  Fall  gleichgesetzt  werden  mit  dem  Begriff  der  Tra¬ 
dition,  wie  Eliot  sie  z.B„  versteht,  sonst  wiirde  Benns  scharfe  Absage 
an  das  geschichtliche  Denken  nicht  verstandlich  sein.  Benns  Erfahrung 
mit  geschichtlich  denkenden  Menschen  und  den  Auswirkungen.  der  Geschichte 
begriindet  sich  zum  Teil  auf  seine  Teilnahme  als  Militararzt  in  zwei  Welt- 
kriegen.  Uber  diese  Erfahrung  aussert  er  sichi  "Die  ganze  Geschichte, 
die  Geschichte  der  weissen  Rasse,  ist  der  W eg  der  verlorenen  Illusionen 
von  der  Glorie  des  Helden  und  der  Mythe  der  Macht."  Und  weiter: 
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.  die  Frage  ist  unbeantwortet ,  wer  mehr  menschliches  Gut  zerstorte: 

25 

die  Elemente  Oder  die  Geschichte."  Im  deutschen  Idealismus,  besonders 

in  Hegels  Geschichtsphilosophie ,  erkennt  Berm  die  gedankliche  Ursache 

dieser  Geschichtsauffassung,  die  er  weiterhin  im  Darwini smus  und  durch 

Nietzsche  bestarkt  sieht.  Eine  Philosophie,  die  auch  in  den  Kriegen 

noch  die  Erscheinungen  und  den  Ausdruck  eines  Weltgeistes  sieht;  eine 

Abstammungstheorie ,  die  durch  Darwins  Nachfolger  die  Parolen  vom  "Kampf 

urns  Dasein”  und  "Auslese  der  Starksten"  ins  Politische  wendet,  sowie 

Nietzsches  Ideal  vom  Ubermenschen  haben  ihre  gefahr lichen  Auswirkungen 

zu  Benns  Lebzeiten  offen  gezeigt,  so  dass  er  sagt:  "Gedanken  toten,  Worte 

sind  verbrecherischer  als  irgendein  Mord,  Gedanken  rachen  sich  an  Hel- 

26 

den  und  Herden,"  '  "  So  spricht  der  fast  60-jahrige  Berm,  der  selber  ge- 
danklich  hatte  umlemen  miissen.  Seine  Schriften  urn  1955  legen  Zeugnis 
dafiir  ab,  dass  auch  Berm  um  jene  Zeit  vom  ges chi cht lichen  Denken  erfasst 
v/ar.  Verm  er  auch  sehr  bald  seinen  Irrweg  erkannte  und  spater  von  den 
nationalsozialistischen  Machthabem  angefeindet  wurde,  so  ist  doch  dieser 
Abweg  seines  Denkens  nicht  wegzuleugnen. 

Geschichtliches  Denken  verherrlicht  gefahrliche  und  unethische 
Motive  und  Handlungen  und  kann  daher  niemals  einen  V/eg  weisen  zu  einer 
wahren  Realitat. 

5*  Symptome  des  gegenvartigen  Weltbildes:  Die  Soziologie  und  das  Leere 

”So  trat  ich  ferneren  Fragen  naher  imd  blickte  in  mich  hinein, 

doch  was  ich  da  sah,  war  staunenerregend ,  es  waren  zwei  Erscheinungen, 

27 

es  war  die  Soziologie  und  das  Leere."  In  diesen  beiden  Begriffen  — 
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der  Soziologie  und  dem  Leeren  —  fasst  Benn  summarisch  die  Symptome  des 

gegenwartigen  Weltbildes  zusammen.  Und  der  Besitzer  des  "Lotos, " 

28 

"Schonheitsinstitut  einschliesslich  Krampfadern,"  “  der  die  obige,  stau- 

nenerregende  Entdeckung  macht,  fahrt  fort:  "Was  Trieb  war,  bekampfte 

der  Staat,  das  Gedankliche  spurte  die  Wissenschaft ,  die  Affekte  bean- 

spruchte  die  offentliche  Wohlfahrt,  das  Araiisement  bestimmten  die  Plakate 

und  die  Reisebiiros,  das  Interieur  die  Mode,  Krankheiten  die  Universitats- 

kliniken  —  analysiert,  aber  frei  waren  wohl  nur  noch  die  Traumeo" 

Die  Bezeichnung  "Soziologie”  bedarf  einiger  Klarungen.  Wie  viele 

Dichter  der  Gegenwart  so  sah  auch  Benn,dass  der  Einzelmensch  in  zuneh- 

mendem  Masse  im  Kollektiv  untergeht.  "Es  ist  iiberhaupt  kein  Mensch  mehr 

da,  nur  noch  seine  Symptome,"  sagt  Benn  in  seinem  Essay  "Nietzsche  — 

29 

nach  50  Jahren."  Der  Mensch,  der  fruher  nur  im  Familien-  und  Sippen- 
verband  lebte,  dann  vielleicht  einer  Dorfgemeinschaft  angehorte  und  Mit- 
glied  einer  Religionsgemeinschaft  war,  ist  heute  von  unzahligen,  sich 
iiberdeckenden  und  standig  auf  ihn  einwirkenden  Kollektiven  umgeben:  Er 
ist  Mitglied  von  Verbanden,  Berufsgruppen,  Clubs,  Vertreter  von  religi- 
osen,  politischen,  charitativen ,  organisatorischen  Yereinigungen;  Teil- 
nehmer  an  Reisegruppen,  Unterhaltungen;  Verkehrsteilnehmer;  passives 
Organ  fiir  Massenmedien  und  Reklamen;  Angehoriger  eines  Staates,  eines 
Kulturkreises.  In  v/elche  Richtung  man  auch  blickt,  das  Individuum 
schrumpft  immer  mehr  zum  Bestandteil  von  Kollektiven  zusammen. 

Das  fiir  den  "Lotos"-Inhaber  Erschreckende  und  daher  Staunenerregende 
ists  der  Mensch  fiihlt  sich  in  der  Soziologie  wohl.  Denn  die  andere 
Alternative  erfordert  neben  Individuality t  auch  Einsamkeit  und  Verloren- 
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sein,  sie  ist  das  Leere.  In  der  Leere  aber  steht  das  Ich  vollkommen 
isoliert  der  Welt  gegeniiber,  der  Welt,  die  sich  aus  der  unzahligen  Viel- 
falt  des  Nebeneinanders  der  Dinge  zusammensetzt ,  so  wie  der  Existentielle, 
der  Phanotyp  der  Fiille  der  ausseren  Realitat,  wie  Ronne  den  Herren 


gegeniibersteht : 

Da  trat  ein  Herr  auf  ihn  zu,  und  ha  ha,  und  schon  V/etter 
ging  es  hin  und  her,  Vergangenheit  und  Zukunft  eine  Weile 
ira  kategorialen  Raum.  Als  er  fort  war,  taumelte  Ronne.  .  .  . 
Wann  wiirde  er  der  erzene  Mann,  urn  den  tags  die  Dinge  bran- 
deten  und  des  Nachts  der  Schlaf,  der  gelassen  vor  einem 
Bahnhof  stande,  wieviel  Erde  es  auch  gabe,  der  Verwurzelte, 

der  Unerschiitterliche?30 

Diese  Verwurzelten  und  Unerschiitterlichen  sind  nach  Benn  die  in  der 
Soziologie  Lebenden. 

Heidegger  sagt  iiber  diese  Soziologie,  die  er  das  "Man"  nennti 

Dieses  Miteinandersein  lost  das  eigene  Dasein  volBg  in  der 
Seinsart  der  "Anderen”  auf,  so  zwar,  dass  die  Anderen  in 
ihrer  Unterschiedlichkeit  und  Ausdriicklichkeit  noch  mehr 
verschwinden.  In  dieser  Unauffalligkeit  und  Nichtfeststell- 
barkeit  entfaltet  das  Man  seine  eigentliche  Diktatur.  Wir 
geniessen  und  vergniigen  uns,  wie  man  geniesst;  wir  lesen, 
sehen  und  urteilen  iiber  Literatur  und  Kunst,  wie  man  sieht 
und  urteilt;  wir  ziehen  uns  aber  auch  vom  "grossen  Haufen" 
zuriick,  wie  man  sich  zuriickzieht;  wir  finden  emporend,  was 
man  emporend  findet.  Das  Man,  das  kein  bestimmtes  ist  und 
das  Alle,  obzwar  nicht  als  Summe,  sind,  schreibt  die  Seins¬ 
art  der  Alltaglichkeit  vor. 31 

Das  Man  ist  anonym;  es  bewirkt  eine  allgemeine  Nivellierung  zur  Mittel- 
massigkeit,  und  es  bedeutet  auch  Aufgabe  jeder  Eigenverantwortlichkeit. 
Den  Mangel  an  moralischem  Ernst  driickt  Benn  aus  durch  das  schaurige 
Abschiessen  der  Storenfriede  mit  einem  Maschinengewehr.  Er  unterstreicht 
die  erschiitternde  moralische  Abgestumpftheit  durch  die  nonchalante  Art 
des  Erzahlens:  " .  .  .  die  Voriibergehenden  fanden  das  natiirlich  —  Zahn- 
schmerzen,  eine  entziindete  Pulpa  hatte  sie  vielleicht  noch  in  Bewegung 
gebracht,  aber  Buckel  im  Schnee  —  das  konnten  auch  Ratten  oder  Keil- 
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32 

kissen  sein."  Einer  Welt,  die  das  Ungeheuerliche  des  letzten  Krieges 
erlebt  hatte,  erschien  alles  moglich,  nichts  war  mehr  verpflichtend , 
nichts  mehr  wesentlich. 

Raskolnikov  giht  dem  "Lotos"-Inhaber  ein  Beispiel  dafiir,  dass  der 
Mensch  noch  vor  einem  Dreiviertel jahrhundert  ein  moralisches  Wesen  war. 

Im  Berlin  der  ersten  Nachkriegs jahre  aher  hat  die  Moral  keine  Giiltigkeit 
mehr.  Das  Leben  in  Triimmern,  in  Hunger  und  Kalte  dient  Benn  als  Symbol 
fiir  das  Leben  im  20.  Jahrhundert  schlechthin.  Den  Warmehallen,  Fliicht- 
lingslagern,  Wohnbaracken  steht  auf  der  anderen  Seite  der  Schonheits- 
salon  des  MLotos"-Inhabers  gegeniiber:  das  Institut  fiir  schonen  Schein. 

Der  Staat  verliert  sich  in  vollig  wesenlosen  Handlungen,  spiirt  unrecht- 
massig  gehaltene  Kaninchen  auf,  lasst  Zahnplomben  registrieren  und  sorgt 
in  Tag-  und  Nachtvorstellungen  —  in  drei  Schichten  —  fiir  das  "Schone": 
griechische  Mythologie  neben  dem  kitschigen  Schlager.  IJb e rail  sieht 
Benn  das  Absurde,  Groteske. 

Else  Buddeberg  erklart:  "Die  Soziologie:  das  ist  die  Welt  schlecht¬ 
hin  —  ’Welt’  als  Wissenschaft  und  Geschichte,  als  Philosophie  und 
Ideologie;  ’We It1  als  geis tiger  Betrieb  und  als  Organisation.  .  .  .  Was 
aber  ist  das  ’Leere'?  Es  ist  das,  was  trotz  dieses  ganzen  Zwanges  und 
Andranges  ’leer'  bleibt  im  heutigen  Phanotyp;  das,  was  er  meist  nicht 

zu  bekennen  wagt;  das,  was  er  aus  seinem  Innemnach  Aussen  stiilpt  und 

33 

das  Nichts  nennt." 

Das  Nichts  muss  nach  Benn  nicht  notwendigerweise  nur  negative  Ziige 
tragen;  es  ist  ja  auch  der  freibleibende  Raum,  der  die  Moglichkeit  des 
Ausfiillens  in  sich  tragt.  Gerade  weil  Benn  nicht  beim  Nihilismus  stehen- 
bleibt,  weil  er  immer  nach  einer  Uberwindung  des  Nihilismus  sucht, 
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mobilisiert  er  seine  schopferischen  Krafte,  fiillt  er  gewissermassen  das 

Nichts  mit  Ausdruck.  Ronne,  der  sich  an  der  Soziologie  wundgerieben 

hatte,  der  keine  Wirklichkeit  mehr  erfassen  konnte,  stand  vor  einer 

letzten  Entscheidung  mit  der  Frage:  "Wie  soli  man  da  lel)en?M  Und  die 

Antwort,  die  ausschliesslich  aus  der  Leere  kam,  lautete:  "Man  soil  ja 

auch  nicht."  Der  Radar-Denker  des  spateren  Benn  a"ber  hat  die  Ronne- 

Krise  uberwunden,  wenn  er  sagts  "Es  gibt  keine  Leere  und  es  gibt  keine 

34 

Fiille,  es  gibt  nur  die  Moglichkeit,  die  Leere  zu  fullen."^ 

Wie  diese  Leere  zu  fiillen  ist,  weiss  aber  auch  Benn  nie  eindeutig 
zu  sagen.  Es  gehort  zu  seiner  Ambivalenz,  dass  er  den  Nihilismus,  der 

/  isie.ru  no 

nach  seiner  Meinung  durch  die  Zerebratien, Jalso  durch  das  gesteigerte 
Denkvermogen  des  Menschen,  entstanden  ist,  letzten  Endes  durch  das 
Denken  selber,  namlich  den  schopferischen  G-eist,  zu  iiberwinden  meint. 

Aus  dem  Leben  kann  keine  Heilung  des  modernen  Menschen  mehr  kommen. 

Das  naturhafte  Leben  ist  fur  immer  dahin;  das,  was  sich  jetzt  noch  als 
Leben  prasentiert,  ist  das  "Speibecken,  in  das  alles  spuckt,  die  Kuhe 
und  die  Wiirmer  und  die  Huren.”  Es  kennt  keine  transzendenten,  keine 
moralischen  oder  ideellen  V/erte  mehr;  es  vegetiert  im  Materialismus , 
Amusement  und  in  der  Rucksichtslosigkeit .  Benns  Zyrnsmus  kennt  keine 
Grenzen,  wenn  er  die  Erscheinungen  des  "Lebens,"  namlich  in  der  Sozio¬ 
logie,  beschreibt.  Es  ist  "das  Leben  als  Mulattenstadt ,“  dem  der 
,’Lotos,,-Inhaber  im  Geschaftlichen  dient,  wahrend  er  im  Innern  zersto- 
rende  und  zersetzende  Dinge  denkt.  Die  Ambivalenz  in  der  heutigen 
Existenz  des  Menschen,  etwas  ganz  anderes  zu  sein  als  zu  scheinen,  zieht 
sich  durch  das  gesamte  Werk  Benns.  Der  "Lotos" -Inhaber  oder  Ptolemaer 

der  Novelle  tragt  genug  autobiographische  Ziige,  hinter  denen  wir  das 
Doppelleben  des  Berliner  Kassenarztes  Dr.  Benn  erkennen,  der  tagsiiber 
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einen  Patienten  nach  dem  anderen  behandelt,  um  dann  abends  oder  nachts 
in  der  Einsamkeit  seines  Sprechzimmers ,  neben  dem  Mikroskop,  Gedichte 
zu  verfassen,  die,  wie  er  selber  schreibt,  nur  in  einem  kleinen  Kreise 
bekannt  sind,  und  die  ihm  seine  Yorgesetzten  beim  Heer  Oder  seine  Kollegen 
nicht  zutrauen. 

Im  "Weinhaus  Wolf”  spricht  Benn  davon,  dass  es  innerhalb  der  weissen 

Volker  zwei  Klassen  von  Menschen  gab,  die  handelnden  und  die  tiefen.  Die 

Handelnden  sind  die  Ge s chi cht lichen,  die  Erfolgreichen.  Die  tiefen  oder 

zentralen  Menschen  aber  sind  die  geistigen,  und  ”Kunst  war  nichts  anderes, 

als  sich  eine  Methode  schaffen,  um  die  Erfahrungen  des  tiefen  Menschen 

35 

zur  Sprache  zu  bringen,  in  ihr  nur  fand  er  S til lung  und  Laut." 

Dieser  tiefe  Mensch  lebt  aber  auch  nicht  in  einem  Vakuum;  er  ist 

Mitglied  der  Gemeinschaft ,  der  er  sich  nicht  entziehen  kann  (oder  gar 

letzten  Endes  auch  nicht  entziehen  will?).  Aus  dem  Bewusstsein  dieser 

Spaltung  ergibt  sich  fur  den  tiefen  Menschen  immer  die  Notwendigkeit  des 

Doppellebens ,  wie  Benn  es  im  "Ptolemaer"  und  in  seiner  eigenen  autobio- 

graphischen  Schrift  dargelegt  hat.  Es  ist  dieses  eine  Antwort  auf  die 

Prage  Ronnes:  "Wie  soli  man  da  leben?";  die  beste,  die  der  "Lotos"-In- 

haber  zu  geben  weiss:  Sich  den  Kunden  gegeniiber  zuriickhalten,  sich  an- 

passen,  unauffallige  Binder  tragen,  jedoch  Anziige  von  tadellosem  Schnitt 

—  also  ausserlich  sich  dem  "Man"  einfiigen.  Nur:  "Halten  Sie  den  Kopf 

frei,  darin  muss  immer  ein  Hohlraum  sein  fur  die  Gebilde.  Hier  konzen- 

triert  sich  das  Reale,  modelliert  sich,  so  entstehn  die  Formen.  Die 

36 

Formen  —  .  .  .  ."  Darauf  kommt  es  dem  tiefen  Menschen  letzten 
Endes  an,  das  ist  seine  Ausflucht,  der  einzige  Sinn,  der  ihm  in  der 

Spaltung  seines  Doppellebens  bleibt.  Das  Unabanderliche  des  Doppellebens 
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bleibt  erste  und  letzte  Maxime  des  Glasblasers:  "Erkenne  die  Lage." 

Nur  wer  den  Tatsachen  seiner  Existenz  ins  Auge  sieht,  wird  auch  fahig 
sein,  sich  damit  abzufinden  und  dann  "gelegentlich  auf  Wasser  sehn.” 

Die  Sehnsucht  und  Wehmut  nach  einem  harmonischen  und  ungespaltenen  Leben 
—  Benns  standig  wiederkehrende  Motive  von  Regression,  Siidwort,  Meer  — 
sind  fiir  den  Inhaber  des  Schonhe its salons  in  dem  Namen  seines  Instituts 
verkorpert:  Lotos.  Die  Friichte  des  Lotos  lassen  hoffen  und  vergessen; 
sie  bringen  dem  Kiinstler  einen  Schimmer  aus  einer  anderen  Wirklichkeit , 
die  er  stets  sucht  und,  wie  er  weiss,  nde  erreichen  wird. 

Der  tiefe  Mensch,  der  Kiinstler,  bleibt  immer  der  hellsichtige;  die 
Schleier,  die  das  ernsige  Leben,  das  nur  mit  "Physiologie  und  Fortpflan- 
zung'*  beschaftigt  ist,  vor  die  Augen  der  handelnden  Menschen  legt,  konnen 
die  ersteren  nicht  tauschen.  Der  ’‘Lotos"-Inhaber  sah  weiter  als  das  Leben 
in  der  Mulattenstadt ,  er  sah,  dass  nicht  nur  das  Dogma  des  Chris ten turns 
zu  Ende  wars 

Wieder  war  eine  solche  Stunde  da,  eine  Stunde,  in  der  sich 
etwas  abzog  von  der  Erde:  der  Geist  Oder  die  Cotter  Oder  das, 
was  menschliches  Wesen  gewesen  war  —  es  handelte  sich  nicht 
mehr  urn  den  Verfall  des  einzelnen  Menschen,  auch  nicht  ein- 
mal  um  den  einer  Rasse,  eines  Kontinents  oder  einer  sozialen 
Ordnung,  eines  geschichtlichen  Systems,  sondern  etwas  weit 
Ausholenderes  geschahs  die  Zukunftslosigkeit  eines  ganzen 
Schopfungswurfes  trat  in  das  allgemeine  Gefiihl,  eine  Mutation 
—  an  ein  Erdzeitalter  gebunden,  an  das  hominine  — ,  mit  einem 
Wort:  das  Quartar  ging  hinteniiber. 57 

Benn  sieht  noch  einen  Schritt  weiter  als  Spengler:  nicht  der  Unter- 
gang  des  Abendlandes,  sondern  der  des  homo  sapiens  steht  bevor.  Lang- 
sam  klingt  das  Erdzeitalter  aus,  es  tritt  nicht  dramatisch  ab.  Hier  und 
dort,  in  Afrika  und  Asien  erleben  wir  vielleicht  noch  ein  langeres  Fest- 

halten  am  Alten  (wahrend  z.B.  Europa  sich  zur  Zeit  um  eine  Uberwindung 
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des  Nationalismus  bemiiht,  streben  die  jungen,  selbstandig  gewordenen 

Staaten  gerade  erst  dem  Nationalismus  zu) ;  aber  der  Fortgang  ist  unauf- 

haltsam  —  irreversibel  wie  alle  geistigen  Dinge.  Die  Trauer  und  Wehmut 

seines  Kulturpessimismus  klingt  durch  viele  von  Benns  Gedichten.  Er 

liebt  das  englische  Wort  nevermore  sehr,  wahrscheinlich,  weil  es  seine 

Untergangsstimmung  in  einem  einzigen  Wort  ausdriickt  und  weil  "es  mit 

seinen  zwei  kurzen  verschlossenen  Anfangssilben  und  dann  dem  dunklen 

58 

stromenden  more,  in  dem  fiir  uns  das  Moor  aufklingt  und  la  mort,l|A'  das 
trifft,  was  Benn  uber  das  Ende  des  Quarters  denkt.  Er  hat  dieses  Wort 
haufig  in  seine  Gedichte  verwoben,  so  in  "Lebe  wohl,"  einer  Studie  zu 
einem  Oratorium  von  Paul  Hindemith,  mit  dem  dieses  Kapitel  uber  die 
"Soziologie  und  das  Leere"  abgeschlossen  werden  soil,  da  es  den  W eg,  den 
Benn  fiir  die  Menschheit  vorauszusehen  meint,  in  dichterischer  Form  dar- 
stellt : 


Lebe  wohl 
Lebe  wohl, 
farewell , 
und  nevermore  — : 

aller  Sprachen  Schmerz-  und  Schattenlaut 

sind  dem  Herzen, 

sind  dem  Ohre 

unaufhorlich 

tief  vertraut. 

Lebe  wohl, 
good  bye, 
felice  notte 

und  was  sonst  noch  heisst,  dass  es  nicht  bleibt, 

alles  Ruf  vom  unbekannten  Gotte, 

der  uns 

unaufhorlich 

treibt. 

Lebe  wohl  —  du  weisst  es,  Feld  und  Aue, 

alle  Diinung,  das  Antillenmeer 

lebt  vom  Salze,  lebt  vom  Taue 

einer  Schattenwiederkehr , 

iiber  allem  steht  die  Doppelschwinge 

einer  zehrenden  Unendlichkeit  — : 

Welten  —  Werke  —  letzte  Dinge  — : 
todgeweiht . 59 
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4.  Die  veranderte  Realitat:  Ausdi*uckswelt 

Mit  dem,  was  bisher  iiber  die  Aspekte  der  Realitat  bei  Benn  gesagt 
wurde,  sollte  deutlich  gemacht  werden,  dass  die  Gestaltung  der  Wirklich- 
keit  den  modernen  Dichter  vor  ganz  bestiminte,  neuartige  Aufgaben  stellt. 
Es  wurde  versucht,  klarzustellen,  dass  friihere  Aspekte,  die  fur  die  Ar¬ 
range  unserer  abend land ischen  Kultur  Giiltigkeit  besassen,  heute  zerf alien 
sind.  Es  sollte  weiterhin  betont  werden,  dass  die  Erscheinungsrealitat 
des  heutigen  Menschen  von  vielfaltigen  naturwis sens chaft lichen,  sozialen 
und  ge s chi cht lichen  Kraften  bestimmt  wird,  die  in  ihren  Auswirkungen  tief 
und  entscheidend  in  das  Leben  eines  jeden  eingreifen,  in  ihrer  Gesamt- 
heit  aber  heute  von  niemandem  mehr  iibersehen  und  sinnlich  erfasst  werden 
konnen. 

Wahrend  die  handelnden  geschichtlichen  Menschen  in  der  Erscheinungs¬ 
realitat  aufgehen,  ist  es  zu  alien  Zeiten  das  Merkmal  des  Dichters  gewe- 
sen,  hinter  den  Erscheinungen  das  im  Unsichtbaren  wirkende,  aber  allge- 
mein  geglaubte  Oder  vorausgesetzte  Wesen  der  Dinge  zu  erkennen  und  durch 
die  Kraft  der  Imagination  in  Bildern  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Motekat 
kennzeichnet  die  besondere  Situation  des  modernen  Dichters  folgender- 
massen: 


Sie  wird  bestimmt  durch  die  unausweichliche  Notwendigkeit , 
das  Wesen  der  Daseinsrealitat  im  Sprachkunstwerk  gestalten 
zu  miissen,  obwohl  es  ins  "Sprachlose"  entriickt  und  dem  Be- 
reich  des  sinnlich  Erfassbaren  entzogen  ist.  Die  ganze 
Schwierigkeit  dieser  Situation  aber  wird  erst  dann  sichtbar, 
wenn  man  sich  bewusst  macht,  dass  die  Dichtung  zu  alien 
Zeiten  —  auch  heute  —  nur  in  Bildern  gestalten  kann.  Sie 
kann  mit  den  Mitteln.  der  Sprache  nur  vergegenwartigen,  was 
vorstellbar  ist. 40 


Diese  schier  unlosbar  erscheinende  Aufgabe  hat  die  moderne  Dichtung  zum 


Experimentieren  mit  neuen  Former  getrieben. 
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Die  traditionelle  Dichtung  war  sprachliches  Abbild  von  etwas,  das 
als  allgemein  bekannt  und  akzeptiert  vorausgesetzt  werden  konnte.  Selbst 
im  Impressionismus  wurde  noch  abgebildet  —  zwar  nicht  mehr  die  Realitat, 
wie  der  Naturalismus  sie  noch  sehen  wollte,  aber  eine  Stimmung,  ein 
Gefuhl.  Der  moderne  Dichter  bildet  nichts  mehr  ab,  er  stellt  sich  selbst, 
sein  inneres  Wesen  dar  in  einer  "sekundaren  Realitat."  Benn  sagt:  "Ein 
Gedicht  ist  immer  die  Frage  nach  dem  Ich."^'  "Bei  der  Herstellung  eines 

42 

Gedichtes  beobachtet  man  nicht  nur  das  Gedicht,  sondern  auch  sich  selber." 

Es  steht,  wenn  es  ein  fertiges,  abges chi os senes  Gebilde  ist,  vor  uns  als 
eine  absolute  Realitat,  nach  Benn  die  einzige  absolute,  die  in  unserer 
relativierten  Existenz  noch  moglich  ist.  "Stein,  Vers,  Flotenlied," 

Benns  knappe,  vielsagende  Formulierung  fur  Kunstwerke  schlechthin,  kenn- 
zeichnen  die  einzigen  statischen  Punkte  in  einer  Welt,  in  der  sich  "alles 
urn  alles  dreht."  Das  Gedicht  ent steht  nicht  aus  einem  Gefuhl  Oder  Trieb, 
sondern  es  wird  gemacht.  Benn  versucht,  den  Begriff  "Artistik"  von  dem 
Beigeschmack  des  Oberflachlichen  und  Leichtfertigen  zu  befreien  (und 
folgt  hierin  den  Gedanken,  die  schon  Nietzsche  ausgesprochen  hatte) : 
"Artistik  ist  der  Versuch  der  Kunst,  innerhalb  des  allgemeinen  Verfalls 
der  Inhalt e  sich  selber  als  Inhalt  zu  erleben  und  aus  diesem  Erlebnis 
einen  neuen  Stil  zu  bilden,  es  ist  der  Versuch,  gegen  den  allgemeinen 
Nihilismus  der  Werte  eine  neue  Transzendenz  zu  setzen:  die  Transzendenz 
der  schopferischen  Lust."^  In  diesem  Sinne  ist  Benn  selber,  ist  jeder 
Kiinstler  ein  "Ptolemaer."  Das  ptolemaische  Weltbild  erfasste  die  Erde 
als  Scheibe,  rundherum  umgeben  vom  Ozean;  die  Himmelskorper  aber  kreig- 
sten  urn  die  in  sich  ruhende  Mitte,  urn  die  Erde,  so  wie  sie  fur  die 

Menschen  seit  eh  und  je  dem  Anschein  nach  war.  Trotz  seines  naturwis- 
senschaftlichen  Wissens,  das  das  Anderssein  der  Welt  langst  bewiesen 
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hat,  dient  der  Kims tier  dem  "Olymp  des  Scheins,"^  indem  er  die  seelische 
Wirksamkeit  des  So-Sehen-Wollens  —  im  Falle  des  Ptolemaers  das  Bewusst- 
sein  eines  ruhenden  Punktes  im  Wei tall  —  zum  Ausdruck  bringt.  Dieser 
Ausdruck  steht  als  ein  Geformtes  absolut  da;  er  reprasentiert  die  vom 
Dichter  veranderte  Realitat  —  es  ist  die  Ausdruckswelt. 

Das  eigentliche  Element  der  dichterischen  Ausdruckswelt  ist  das 
Wort.  Nicht  das  Wort  der  Alltagssprache ,  das  nur  Nachrichten  iiber- 
mittelt,  —  das  ist  "Bierbestellung, "  —  sondern  das  trachtige,  imagi- 
nare  Wort.  Wir  spiiren,  wie  Benn  selber  mitgerissen  wird  von  der  Zauber- 
kraft  eines  vorstellungsbeladenen  Wortes:  "Worte,  Worte  —  Substantive! 
Sie  brauchen  nur  die  Schwingen  zu  offnen  und  Jahrtausende  entfallen  ihrem 
Plug.  .  .  .  Botanisches  und  Geographisches ,  Volker  und  Lander,  alle  die 
historisch  und  systematise!!  so  verlorenen  Welten  hier  ihre  Bliite,  hier 
ihr  Traum  —  aller  Leichtsinn,  alle  Wehmut,  alle  Hoffnungslosigkeit  des 
Geistes  werden  fiihlbar  aus  den  Schichten  eines  Querschnitts  von  Begriff." 

Es  ist  bezeichnend  fur  Benn,  dass  fur  ihn  das  Substantiv  das  wesent- 

lichste  Wort  ist,  weniger  das  Adjektiv  und  schon  gar  nicht  die  verbale 

Aussage.  Yerben  sind  ja  Worte  des  Handelns,  sie  ziemen  also  den  tat- 

kraftigen  oder  geschichtlichen  Menschen.  Sehr  bewusst  hat  Benn  immer 

wieder  die  feststehenderen  Substantive  den  anderen  Worten  vorgezogen 

und  oft  hart  und  beziehungslos  nebeneinandergesetzt .  So  wirken  sie 

massiv,  fundamental  und  entsprechen  dem  Formwillen  ihres  Schopfers: 

Yerlorenes  Ich,  zersprengt  von  Stratospharen, 

Opfer  des  Ion  —  :  Gamma-Strahlen-Lamm  — 

Teilchen  und  Feld  —  :  Unendlichkeitschimaren 
auf  deinem  grauen  Stein  von  Not re -Dame. 46 

Welche  Fiille  von  Vorstellungen  erweeken  diese  vier  Zeilen!  Ein  wahrer 
Querschnitt  von  Begriffen!  Das  Ich,  verloren  zwischen  Begriffen,  die 
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sich  vom  Opfertod  Christi  bis  zu  den  Erkenntnissen  der  modemen  Physik 
spannen.  In  gedrangtester  Form  driickt  diese  eine  Strophe  alles  das  aus, 
was  hier  bisher  iiber  den  Realitatszerfall  und  den  unbehausten  Menschen 
gesagt  wurde. 

Das  Wort  also  ist  der  Baustein,  mit  dem  der  Dichter  seine  Ausdrucks 
welt  aufbaut;  den  Bauplan  aber  liefert  ihm  das  Bewusstsein.  Dieses 
Bewusstsein  ist  von  Benn  in  einem  ganz  spezifischen  Sinne  gebraucht:  es 
umfasst  das  dem  Dichter  zur  Verfiigung  stehende  Wissen,  wie  es  sich  aus 
Tradition,  aus  Erlerntem  und  Erlebtem  und  Beobachtetem  zusammensetzt . 

Das  Bewusstsein  des  Radardenkers ,  der  alles  registriert,  der  die  Sport- 
nachrichten  wie  die  Erkenntnisse  der  hoheren  Mathematik,  Gebete  und 
Jargonausdriicke  aufnimmt,  ist  auch  das  Bewusstsein  des  Dichters.  "Der 
Lyriker  kann  gar  nicht  genug  wissen,"  sagt  Benn,  "er  kann  gar  nicht 
genug  arbeiten,  er  muss  an  allem  nahe  dran  sein,  er  muss  sich  orientie- 
ren,  wo  die  Welt  heute  halt,  welche  Stunde  an  diesem  Mittag  iiber  der 
Erde  steht.  Man  muss  dicht  am  Stier  kampfen,  sagen  die  grossen  Mat adore 
dann  vielleicht  kommt  der  Sieg. Der  Lyriker  ist  kein  Traumer,  er  ist 
"Verwerter  von  Traumen,"  er  "steht  mit  dem  Riicken  gegen  die  Wand,  um 
sich  gegen  die  Mitte  [die  Mittelmassigkeit ,  Soziologie]  zu  verteidigen, 
er  braucht  ein  hartes,  massives  Gehirn,  ein  Gehirn  mit  Eckzahnen,  das 
die  Widerstande,  auch  die  eigenen,  zermalmt. "4C  Nur  wenn  er  die  Er- 
scheinungsrealitat  zertriimmert  hat,  wenn  er  aus  seinem  enzyklopadischen 
Wissen  alle  Moglichkeiten  herangezogen  hat,  mag  ein  Gedicht  entstehen, 
"das  vielleicht  eine  dieser  zerrissenen  Stunden  sammelt  —  :  das  abso¬ 
lute  Gedicht,  das  Gedicht  ohne  Glauben,  das  Gedicht  ohne  Hoffnung,  das 
Gedicht  an  niemanden  gerichtet,  das  Gedicht  aus  Worten,  die  Sie  faszi- 
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nierend  montieren. "  "Im  Bestreben  des  Dichters,  das  Wesen  der  Reali- 

tat  in  seiner  vollen  Unausweichlichkeit  darzustellen,  dringt  die  Daseins 

realitat  selbst  in  die  Erzahlung  ein  und  sprengt  sie  von  innen  her  auf," 
50 

sagt  Motekat.  Die  oben  zitierte  Strophe  des  Gedichtes  "Verlorenes 
Ich"  gibt  dafiir  Beispiele.  Begriffe  aus  der  Physik:  Gammas trahlen,  Ion, 
Teilchen  und  Feld,  bringen  die  Daseinsrealitat  in  unmittelbaren  Kontakt 
mit  altuberlieferten  christlichen  Symbolen:  Opfer,  Lamm,  Notre-Dame. 

Die  Struktur  des  Gedichtes  mit  seinen  Parallelsetzungen  entspricht  dem 
heutigen  Nebeneinander  der  Dinge. 

Urn  die  Andersartigkeit  des  modernen  Gedichtes  gegeniiber  dem  tradi- 
tionellen  zu  charakterisieren,  stellt  Benn  in  seinem  Marburger  Vortrag 
"Probleme  der  Lyrik"  in  vier  Punkten  zusammen,  was  das  moderne  Gedicht 
nicht  ist:  erstens  dichtet  es  nicht  an  (ist  uberhaupt  an  niemanden  ge- 
richtet) ;  zweitens  ist  es  keine  "Wie-Dichtung,"  d.h. ,  es  gebraucht 
Metaphern  statt  Similes,  die  durch  die  umschreibenden  Beiworter  ein  Nach 
lassen  der  dichterischen  Spannung  bewirken  wiirden;  es  vermeidet  drittens 
Beschreibungen  durch  Farben  und  vertens  einen  seraphischen  Ton.  In 
Bezug  auf  Punkt  drei  ware  zu  erwahnen,  dass  es  manche  expressionist i- 
schen  Dichter  gab,  die  in  auffallender  Weise  mit  Farben  malten,  z.B. 
Trakl.  Allerdings  dient  das  Farbwort  dann  nicht  der  Beschreibung  eines 
Gegenstandes ,  sondem  ist  Ausdruck  eines  Stimmungs-  Oder  Gefiihlswertes. 
Auch  Benn  benutzt  Farbv/orte,  und  er  weist  besonders  darauf  hin,  dass 
fur  ihn  das  Wort  "Blau"  einen  ganz  besonderen  "Wallungswert"  hat,  d.h., 
imaginationsgeladen  ist;  es  ist  fur  ihn  das  "Sudwort"  schlechthin. 

Da  die  Dichter  des  20.  Jahrhunderts  spiirten,  dass  die  bisherigen 
Darstellungsweisen  in  Lyrik,  Drama  und  Epik  nicht  mehr  den  veranderten 
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Wirklichkeiten  entsprachen,  experimentierten  sie  mit  den  verschiedensten 
Formen  dichterischer  Ausdrucksmoglichkeiten  und  setzten  sich  in  theore- 
tischen  Schriften  mit  dem  Wesen  der  Dichtung,  sowie  dem  Vorgang  des 
Dichtens  selbst,  auseinander.  Es  erscheint  deshalb  natiirlich,  dass  die 
meisten  Lyriker  auch  gleichzeitig  Essayisten  sind,  wie  z.B.  auch  Eliot 
und  Benn.  Dabei  erscheint  mir  ein  Unterschied  zwischen  diesen  beiden 
Dichtern  wesentlich  und  auf schlussreich,  auf  den  schon  hier  hingewiesen 
werden  soil,  obwohl  er  erst  deutlicher  hervortreten  wird,  wenn  iiber 
Eliots  Yerhaltnis  zur  Realitat  gesprochen  wird.  Benns  theoretische 
Schriften  befassen  sich  vorwiegend  mit  seinen  eigenen  Schriften;  sie 
versuchen,  die  Grundgedanken,  die  seiner  Lyrik  und  Prosa  zugrundeliegen, 
herauszustellen;  das  "lyrische  Ich"  seiner  Essays  ist  immer  und  unmittel- 
bar  der  Lyriker  Benn.  Eliots  Essays  dagegen  befassen  sich  fast  ausschliess 
lich  mit  den  Dichtern,  deren  Werke  die  Grundlagen  unserer  abendlandischen 
Kultur  geschaffen  haben.  Vorwiegend  beschaftigen  Eliot  Dichter  wie 
Dante,  die  "Elizabethan  Poets"  und  die  franzosischen  Symbolisten.  Aller- 
dings  sucht  er  in  ihren  Verken  die  Aspekte  zu  betonen  und  hervorzuheben, 
die  seine  eigenen  literarischen  Theorien  unterbauen  und  stiitzen,  dagegen 
solche  herabzusetzen,  die  seinen  Ideen  widersprechen.  Wie  in  seiner 
Kulturkritik,  auf  die  im  zweiten  Teil  dieser  Arbeit  noch  eingegangen 
wird,  so  neigt  Eliot  auch  in  seiner  Literaturkritik  gelegentlich  zu 
Extremen,  die  nicht  immer  gerechtfertigt  sind.  Curtius  aussert  denselben 
Gedanken  iiber  den  Kritiker  Eliot  folgendermassen:  "Den  glanzenden  Vor- 
ziigen  von  Eliots  Kritik  steht  ein  Rigorismus  gegeniiber,  der  sich  zu  un- 

fruchtbarem  Negativismus  versteigen  kann  und  die  Autoritat  dieses  Kritikers 

51 

erschiittern  wird."^ 
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Obwohl  auch  in  Eliots  Literatur-  und  Kulturkritik  das  subjektive 
Element  eine  starke  Rolle  spielt,  so  mochte  ich  doch  behaupten,  dass 
Eliots  Lebenseinstellung  mehr  extrovertiert ,  Benns  dagegen  mehr  intro- 
vertiert  ist.  Benn  betont  sein  Leben  lang,  ein  Einzelganger  zu  sein; 

Eliot  bemuht  sich  um  Bindungen.  Daraus  ergeben  sich  gerade  in  ihrem 
Verhaltnis  zur  Realitat  wesentliche  Unterschiede. 

Mit  der  Fragei  "Wie  entsteht  ein  Gedicht?"  haben  sich  sowohl  Benn 
vrie  Eliot  befasst.  Benns  schones  Gedicht  "Ein  Wort"  gibt  Auskunft  iiber 
diese  Frage. 

Ein  Wort,  ein  Satz  —  :  aus  Chiffren  steigen 
erkanntes  Leben,  jaher  Sinn, 
die  Sonne  steht,  die  Spharen  schweigen 
und  alles  ballt  sich  zu  ihm  hin. 

Ein  Wort  —  ein  Glanz,ein  Flug,  ein  Feuer, 
ein  Flaimnenwurf ,  ein  Sternenstrich  — 
und  wieder  Dunkel,  ungeheuer,  ^ 
im  leeren  Raum  um  Welt  und  Ich."' 

Das  Aufsteigende  und  Schwellende  bei  der  Entstehung  eines  Gedichtes, 

das  im  obigen  Gedicht  wie  ein  Met^jeor  an  uns  voriiberzieht ,  nennt  Benn 

"einen  dumpfen,  schopferischen  Keim,  eine  psychische  Materie."  Ausser- 

dem  hat  der  Dichter  Worte,  die  ihm  aus  seinem  Bewusstsein  zur  Verfiigung 

stehen,  und  drittens  hat  er  einen  Ariadnefaden,  der  ihn  aus  dem  Labyrinth, 

namlich  der  Spannung  zwischen  dem  schopferischen  Keim  und  seinen  Worten, 

mit  Sicherheit  herausfiirt :  "denn  —  und  nun  kommt  das  Ratselhafte:  das 

Gedicht  ist  schon  fertig,  ehe  es  begonnen  hat,  er  weiss  nur  seinen  Text 

noch  nicht.  Das  Gedicht  kann  gar  nicht  anders  lauten,  als  es  eben 

53 

lautet,  wenn  es  fertig  ist." 

Eliot  stimmt  mit  Benn  darin  iiberein,  dass  der  Entstehung  eines 
Gedichtes  ein  dumpfer,  schopferischer  Keim  zugrundeliegt ,  ein  "it,"  das 
er  sogar  einen  Damon  nennt,  der  durch  die  Worte,  die  der  Dichter  ihm 
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gibt,  exorziert  wird.'  '  An  anderer  S telle  vergleicht  er  den  Geist  des 

Dichters  wahrend  der  Entstehung  eines  Gedichtes  mit  einem  Katalysator 

in  einem  chemischen  Prozess*  er  ermoglicht  den  Prozess,  ohne  selber 

daran  teilzunehmen.  Eliot  sagt:  "For  it  is  not  the  ’greatness,’  the 

intensity,  of  the  emotions,  the  components,  but  the  intensity  of  the 

artistic  process,  the  pressure,  so  to  speak,  under  which  the  fusion 

55 

takes  place,  that  counts."  ^  Und  ebenfalls:  "The  progress  of  an  artist 
is  a  continual  self-sacrifice,  a  continual  extinction  of  personality.""'0 
Benn  schildert  den  selbsterlebten  Druck  der  schopferischen  Spannung  in 
seiner  autobiographischen  Schrift  "Doppelleben." 

Eliot  ist  mit  Benn  einer  Meinung  uber  die  Entstehung  eines  Gedichtes; 
aber  hinsichtlich  der  Probleme  der  Lyrik  (die  er  in  Benns  Fall  lieber 
"meditative  verse"  nennen  mochte)  nur  unter  gewissem  Vorbehalt.  Er 
meint,  im  Gegensatz  zu  Benn,  nicht,  dass  der  Dichter  sein  Gedicht  an 
niemanden  richtet.  Er  erkennt  nicht  nur  eine  Stimne  der  Lyrik,  sondem 
drei  (und  lasst  offen,  dass  es  auch  zwei  oder  vier  sein  konnten) .  Auf 
jeden  Fall  aber  sieht  Eliot,  ausser  der  von  Benn  dargestellten  lyrischen 
Stimme,  noch  die,  in  der  der  Dichter  zu  einem  Publikum  spricht  (als 
Beispiel  dient  der  dramatische  Monolog)  und  die  Stimme,  in  der  er  nur 
durch  die  handelnden  Personen  eines  lyrischen  Dramas  spricht.  Und  Eliot 
bezweifelt  weiterhin,  dass  die  von  Benn  einzig  dargestellte  Stimme  der 
Lyrik  uberhaupt  allein  existieren  konne;  er  meint,  dass  in  nicht-dra- 
matischer  Lyrik  mindestens  die  beiden  ersten  Stimmen  zusamnenwirken 
miissten,  in  dramatischer  Lyrik  aber  alle  drei.  Ein  Gedicht  ist  nach  der 
Meinung  Eliots  also  nie  ein  vollig  isoliertes  Gebilde,  es  erlangt  erst 
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dann  seinen  vollen  Wert,  werm  es  von  einem  Publikum  geteilt  wird.  Inter- 
essant  erscheint  mir  dieser  Gedanke,  well  er  meine  obige  Behauptung  uter 
den  Unterschied  der  beiden  Dichter  bestatigt:  Benn,  der  Individualist, 
sieht  das  Gedicht  vollig  isoliert  als  Formgebilde;  Eliot,  der  sozialer 
gerichtet  ist,  verlangt  ein  Publikum.  Beide  Gedankengange  sind  auf 
Grund  von  zwei  verschiedenen  Perspektiven  nachvollziehbar ,  obwohl  ich 
Eliots  Meinung  mehr  zuneige  als  Benns,  da  ja  schliesslich  auch  Benns 
Gedichte  gedruckt  und  veroffentlicht  wurden,  also  doch  letzten  Endes  an 
jemanden  gerichtet  sind. 

Urn  bei  dem  Unterschied  zwischen  den  beiden  Autoren  zu  bleiben,  mochte 
ich  zur  Unterbauung  raeiner  Behauptung,  dass  Benn  introvertiert  sei, 
noch  zwei  Gedanken  anfiigen.  Benn  behauptet,  man  diirfe  Dichter  und  Den- 
ker  nicht  in  einem  Atemzuge  nennen;  denn  wahrend  der  Dichter  vollig 
allein  arbeitet,  nur  auf  sich  gestellt,  stiitzt  sich  der  Denker  auf  die 
Forschungsergebnisse  seiner  Vorganger  und  die  Bemuhungen  seiner  Zeit- 
genossen.  Benn  iibersieht  dabei,  einen  wie  grossen  Einfluss  die  Tradi¬ 
tion  —  die  Gedanken  von  Jahrhunderten ,  ja,  Jahrtausenden  —  auf  den 
Dichter  ausiibt.  Eliot  sieht  den  Dichter  einge'bettet  in  diese  Tradition 
und  durchaus  nicht  nur  als  Individual! s ten:  .  .we  shall  often  find 

that  not  only  the  best,  but  the  most  individual  parts  of  his  [des 

Dichters]  work  may  be  those  in  which  the  dead  poets,  his  ancestors, 
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assert  their  immortality  most  vigorously." 

Und  der  zweite  Punkt:  Benn  ist  der  Meinung,  dass  das  modeme  Ge¬ 
dicht  nicht  vortragsfahig  sei;  der  Lesende  hat  gegeniiber  dem  Horenden 

den  Vorteil,  dass  er  von  vornherein  iibersieht,  welche  Lange,  Struktur 
und  welchen  Aufbau  ein  Gedicht  hat.  Also  selbst  das  Formale  des  ausseren 
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Schriftbildes  erleichtert  das  Verstandnis.  Mir  scheint  auch  in  dieser 


Xusserung  Benns  sein  introvertierter  Charakter  zum  Ausdruck  zu  kommen: 
der  Leser  ist  mit  dem  Gedicht  allein,  wahrend  es  der  Horer  nur  durch  das 
Medium  eines  Sprechers,  also  eines  anderen  Menschen,  aufnimmt.  Es  ist 
mir  zu  diesem  Gedanken  keine  diesbeziigliche  Xusserung  Eliots  bekannt. 
Aber  aus  dem,  was  durch  ihre  Schriften  iiber  die  beiden  Dichter  zu  ent- 
nehmen  ist,  mochte  ich  schliessen,  dass  Eliot  das  modeme  Gedicht  auch 
durchaus  fur  vortragsfahig  halten  wiirde  und  als  Beweis  den  dramatis chen 
Charakter  gerade  seiner  besten  Gedichte  anfiihren.  Dramatische  Dichtung 
aber  bedarf  nach  Eliots  Ausfuhrungen  in  "The  Three  Voices  of  Poetry" 
gerade  des  Zusammenwirkens  von  alien  drei  Stimmen,  also  neben  der  des 
Dichters,  der  nur  zu  sich  selber  spricht,  auch  der  Stimme  des  Dichters, 
der  zu  einem  Publikum  und  auch  noch  durch  das  Medium  des  Darstellers 
spricht. 

Bisher  wurde  fast  ausschliesslich  von  der  modernen  Lyrik  und  der  in 

ihr  dargestellten  Ausdruckswelt  gesprochen.  Aber  auch  die  Dramatiker 

und  Prosaschriftsteller  experimentierten  mit  neuen  Formen,  urn  die  ver- 

anderte  Realitat  des  Menschen  der  Gegenwart  zum  Ausdruck  zu  bringen. 

Zu  dem  traditionellen  Roman  erklart  Motekat:  "Was  sich  in  der  individu- 

ellen  Figur  als  Einmaligkeit  darstellte,  war  reprasentativ  fiir  das  All- 
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geme inmens chli che. "  Nicht  mehr  das  Allgemeinmenschliche  gait  es  aber 

jetzt  zum  Ausdruck  zu  bringen  (denn  das  gab  es  ja  nicht  mehr),  sondern: 

"heute  ist  das  Nebeneinander  der  Dinge  zu  ertragen  und  es  zum  Ausdruck 
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zu  bringen  auftraggemasser  und  seinserfullter. "  Das  Nacheinander  in 
der  Zeit,  dieses  ewige  Entgleiten,  soil  also  nach  Benn  durch  das  Neben¬ 
einander,  das  Ausfiillen  im  Raum,  ersetzt  werden.  Viele  Dichter  der 
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westlichen  Welt  haben  sich  mit  diesen  Gedanken  befasst  und  erkannt,  dass 
im  Fixleren  des  entgleitenden  Prozesses  die  Aufgabe  des  Kiinstlers  liegt. 
Per  geballte,  aufs  notwendigste  konzentrierte  Ausdruck  in  den  Gedichten 
Benns  und  Eliots  entspricht  diesem  Bestreben,  das  Nebeneinander  der 
Pinge  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Wenn  die  Worte  selber  assoziationsbe- 
laden  sind,  eriibrigen  sich  Binde-  und  Beiworter,  so  dass  die  wesent lichen 
Worter  noch  etwas  naher  aneinandergeriickt  werden  konnen. 

Eine  vollig  neue  Stilrnethode ,  dieses  Nebeneinander  darzustellen, 
wurde  fur  den  Roman  erf orderlich. ^  Hier  noch  mehr  als  im  Gedicht  wider- 
setzt  sich  das  Zeitliche  dem  Nebeneinander  durch  den  Vorgang  des  Lesens 
in  der  Zeit.  Lange  Romane,  wie  etwa  die  Erziehungs-  und  Bildungsromane 
des  vorigen  Jahrhunderts ,  sind  fiir  den  modernen  Romans chri ft steller, 
jedenfalls  in  der  bisherigen  zeitlichen  Aufeinanderf olge ,  unmoglich. 

Es  ist  auch  kein  Zufall,  dass  die  Pichter  des  Expressionismus,  die  den 
Zerfall  der  bisherigen  Wirklichkeit  am  scharfsten  spiirten,  vorwiegend 
in  der  Lyrik  ihrem  Empfinden  Ausdruck  verliehen.  Benn  ist  mit  seinem 
Friihwerk  einer  der  wichtigsten  Rep ra sent anten  der  deutschen  expressio¬ 
nist  ischen  Lyrik. 

Pennoch  uurden  auch  fiir  den  Roman  neue  Formen  gesucht  und  gefunden. 
Obwohl  der  so  abschweifende  innere  Monolog  bei  Joyce  eher  exzentrisch 
als  konzentriert  wirkt,  hat  auch  dieser  Stil  das  Bestreben,  das  Gleich- 
zeitige  von  Geschehnissen,  Erinnerungen,  Unterbewusstem  und  Gedanklichem 
nebeneinanderzusetzen,  soweit  das  in  einer  fortlaufenden  Erzahlung  iiber- 
haupt  moglich  ist. 

Benn  experimentiert  in  seinen  Prosaschriften  mit  dem  von  ihm  so 
benannten  "Orangenstil.”  So  wie  die  Orange  aus  vielen  Sektoren  besteht, 
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die  alle  nach  der  Mitte,  der  "weissen,  zahen  Wurzel"  tendieren,  so  setzt 


er  an  immer  neuen  Sektoren  an,  urn  zur  Mitte,  dem  Phanotyp,  zu  gelangen. 

Der  Phanotyp  ist  der  Existentielle ,  der  in  Erscheinung  getretene  Ausschnitt 

6l 

des  moglichen  Types  (Genotyp).  Jeder  Ansatz  mit  einem  gesonderten 
Titel  ist  in  Benns  Roman  des  Phanotyp  ein  Sektor  einer  Orange,  durch 
nichts  mit  den  anderen  Sektoren  verhunden,  als  dem  Bestreben,  auf  den 
Phanotyp,  die  Mitte,  hinzuweisen,  ihn  von  einem  anderen  Blickwinkel  aus 
zu  betrachten.  Es  ist  ein  Stil,  der  das  ordnende,  vereinfachende  Prin- 
zip  gerichteten,  progressiven  Denkens  ironisiert  und  gleichzeitig  der 
tatsachlichen  Verwirrung,  Kontaktlosigkeit  und  Verhaltensunsicherheit 
des  Phanotyps  Ausdruck  zu  verleihen  sucht.  Der  Phanotyp  darf  weder  ver- 
standen  werden  als  der  Typ,  der  mit  den  oberflachlichen  Eindriicken 
treibt:  materialistisch,  gewissenlos,  unbewusst;  noch  auch  a_ls  ein 
Idealtyp,  der  auf  alle  Lebensfragen  letzte  Antworten  hatte.  Er  hat  keine 
Antworten;  er  erlebt  die  Realitat,  sie  dringt  auf  ihn  ein  und  iiberwaltigt 
ihn  fast;  er  hat  ein  iiberhelles  Bewusstsein,  das  ihm  das  Gewohnte  plotz- 
lich  als  fremd,  das  Nahe  als  unerreichbar  und  das  Selbstverstandliche 
als  beangstigend  erscheinen  lasst.  Kurz,  er  findet  sich  in  der  Welt  nicht 
mehr  zurecht.  Ist  dieser  Phanotyp  —  wie  Benn  selber  --  ein  Dichter, 
so  ringt  er  urn  den  Ausdruck  seiner  Existenz;  aber  das  ist  alles,  was  er 
vermag.  Urn  diesen  Prosastil  hat  Benn  sich  sein  Leben  lang  bemiiht;  er 
nennt  ihn  —  entsprechend  dem  absoluten  Gedicht  —  die  absolute  Prosa, 
die  der  tatsachlichen  Wirklichkeit ,  dem  Nebeneinander  der  Dinge,  mehr 
entsprechen  soil,  als  es  der  konventionelle  Roman  heute  noch  zu  tun 
vermag* 

Dieter  Wellerhoff  charakterisiert  diesen  Stil  im  Nachwort  zu  Berms 
Gesammelten  Werken:  "Ein  neuer  Stil  ist  immer  Realisation  einer  neuen 
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Erkenntnis.  Sein  Schopfer  will  vielleicht  nur  'mit  Worten  faszinieren' 
und  arbeitet  doch  an  einem  neuen  Muster  der  Wirklichkeit .  .  .  .  Die  Fra¬ 
ge  nach  der  Wirklichkeit  ist  das  Stichwort,  das  die  Prosa  Gottfried  Benns 
erschliesst. 

Die  Figur  Ronnes,  dessen  Name  symbolisch  ist  fiir  die  Wirklichkeit, 
die  er  erlebt  (Ronne  =  rinnen,  Werff  =  werfen) ,  leitet  iiber  den  Phanotyp, 
der  wie  der  Radardenker  schonungslos  alien  Empfindungen  des  Ichs  und 
Eindriicken  der  Welt  preisgegeben  ist  und  sie  nur  registrieren  kann,  iiber 
zum  Ptolemaer  des  alternden  Benn,  der  im  Schaffensprozess  des  Kiinstlers 
einen  statischen  Punkt  im  Zerrinnen  und  Geworfensein  gefunden  hat. 

5*  Die  grossen  Zusammenhange :  Beginn-  nicht  Endzeit 

Der  Ausdruck  "Nihilismus,"  der  haufig  von  Benn  selbst  gebraucht 

wird,  noch  mehr  aber  von  seinen  Kritikern,  bedarf  einer  Begriffsbestim- 

mung.  Benn  selber  sagt  dazu:  "In  der  Tat,  diese  Frage  [ob  ich  Nihilist 

sei]  ist  genauso  inhaltlos,  wie  es  die  Frage  ware,  ob  ich  Schlittschuh- 

laufer  sei  oder  Brief markensammler.  Es  kommt  namlich  darauf  an,  was 
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man  aus  seinem  Nihilismus  macht."  Nihilismus  kann  also  zu  einer  Trieb- 
kraft,  einem  Anstoss  werden,  und  das  ist  der  entscheidende  Ausgangspunkt 
fiir  das  Verstandnis  von  Benns  Nihilismus. 

Lohner  stiitzt  sich  auf  Untersuchungen  Else  Buddebergs,  wenn  er 
feststellt:  "’Nihilismus*  ist  also  bei  Benn  nicht  der  bewusste  Wille  zur 
Zerstorung  moralischer  Oder  politischer  Werte.  Er  ist  iiberhaupt  nicht 
praktisch,  sondern  vielmehr  als  die  theoretische  Grundlage  seines  Den- 
kens  zu  verstehen,  die  sich  subjektiv  darin  aussert,  dass  sie  die  Mog- 
lichkeit  einer  Erkenntnis  der  V/ahrheit  im  metaphysischen  Sinne  verneint."^^ 
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Diese  Unmoglichkeit  einer  Wahrheitserkenntnis ,  die  Benn  in  seinem 
Prosawerk  und  in  vielen  Gedichten  zum  Ausdruck  bringt,  ist  tatsachlich 
die  Grundlage  seines  Denkens  und  darum  auch  seines  Yerhaltnisses  zur 
Bealitat.  Aus  der  Yemeinung  der  Moglichkeit,  Wahrheit  zu  erkennen, 
resultiert  auch  sein  Perspektivismus.  Der  Herr  aus  Ascot  im  "Glas- 
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blaser"  hatte  gesagt:  "Dies  alles  gilt  nur  innerhalb  meiner  Worte." 

Eine  solche  Grundeinstellung  muss  notwendigerweise  dazu  fiihren,  alles 
perspektivisch  zu  sehen,  und  in  diesem  Sinne  liegt  Benns  Denken  sogar 
eine  gewisse  Konsequenz  zugrunde.  "Die  Lage  war  nicht  so,  dass  man 
noch  fur  andere  sprechen  konnte,  zu  anderen  sprach,"  fahrt  der  "Lotos"- 
Inhaber  fort.  Perspektiven  alles i  Wenn  nichts  verhindlich  ist,  alles 
nur  perspektivisch  gesehen  wird,  so  kann  aher  auch  aus  dieser  Sicht 
etwas  Positives  hervorgehen:  indem  namlich  der  Geist  befreit  wurde  von 
fixierten  Bezugspunkten,  eroffnet  sich  ihm  die  Moglichkeit,  Neues  zu 
schaffen.  Es  wurde  bereits  mehrfach  hervorgehoben,  dass  dieses  Neue  fur 
Benn  die  Ausdruckswelt  ist,  die  "zwischen  der  geschichtlichen  und  der 
nihilistischen  steht  als  eine  gegen  beide  geistig  erkampfte  menschliche 
Oberwelt."^ 

Das  perspektivische  Sehen,  seine  Ambivalenz,  ja,  Multivalenz,  ge- 

hort  deshalb,  wie  Else  Buddeberg  richtig  erkannte,  "wesenhaft  zu  Benns 
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Wirklichkeit ;  sie  ist  das  Stimulans  fur  seinen  Ausdruckszwang. "  Ein 
ausgeglichener ,  zufriedener,  satter  Mensch  wird  nicht  von  deia  Drang 
besessen  sein,  Neues  zu  suchen  und  zu  formen,  wie  ein  zwiespal tiger , 
innerlich  unruhiger  Mensch  es  tut.  Spannung  bedeutet  Lebenskraft;  fur 
den  Kiinstler  schopferische  Kraft.  Aufhebung  der  Spannung,  Auflosung 
aller  Probleme  wiirde  in  letzter  Konsequenz  das  Ende,  den  Tod  bedeuten. 
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Die  Erkenntnis  der  Unmoglichkeit ,  die  Problems  dieser  Welt  zu  losen, 
kann  zur  Resignation,  Apathie  oder  auch  zum  Hedonismus  fiihren.  Fur 
Benn  aber  gibt  es  nur  den  anderen  Weg:  immer  wieder  ansetzen,  "dennoch 
die  Schwerter  halten."  Aus  dieser  Sicht  gesehen,  iiberraschen  auch  nicht 
einige  Gedanken,  die  der  fast  70-Jahrige  hin  und  wieder  durchblicken 
lasst. 

Er  weist  in  den  "Problemen  der  Lyrik,"  im  "Gesprach"  und  auch  im 
Nachwort  "Zum  Thema  Geschichte"  —  manchmal  zwar  nur  zogernd  —  darauf- 
hin,  dass  wir  uns  mit  unserem  Untergangsbewusstsein  vielleicht  doch  allzu 
wichtig  nehmen,  dass  andere  Zeitalter  auch  ihre  Zeitwenden  gehabt  haben, 
dass  wir  uns  selbst  mit  unseren  technischen  Errungenschaf ten  doch  viel¬ 
leicht  gar  nicht  so  grundlegend  von  den  Menschen  anderer  Zeitalter 
unterscheiden.  Benn  versucht  in  solchen  Momenten  geistige  Vorstosse  in 
ausserste  Bereiche,  die  dem  Menschen  iiberhaupt  nur  moglich  sind;  er 
versucht,  die  grosser  Zusammenhange  unseres  Menschseins  zu  uberblicken, 
die  uns  in  ihrer  Unermesslichkeit  allerdings  immer  verborgen  bleiben 
werden.  Durch  neue  Theorien  auf  dem  Gebiete  der  Genetik  glaubt  Benn 
vermuten  zu  konnen,  dass  sich  die  Menschheit  vielleicht  gar  nicht  am 
Abgrunde  befindet,  sondem  ganz  im  Gegenteil ,  am  Anfang  einer  geistigen 
Entwicklung,  die  erst  jetzt  einsetzt,  nachdem  die  physische  Entwicklung 
des  Menschen  schon  einen  bedeutenden  Vorsprung  erreicht  hat.  Es  kommt 
nur  darauf  an,  dass  der  Mensch  sich  "dieser  seiner  Art  gemass  verhalt, 
er  verhalt  sich  dann  nach  schopferischen  Gesetzen,  die  iiber  der  Atom- 
bombe  und  den  Klotzen  von  Uranerz  stehen."^ 

In  anderer  Form  driickt  Benn  seine  Gedanken  iiber  die  grossen  Zusam¬ 
menhange  aus  im  "Gesprach,"  in  dem  sich  zwei  Manner  iiber  den  danischen 
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Dichter  Jens  Peter  Jacobsen  und  dessen  naturwissenschaftliche  Studien 
unterhalten.  In  den  botanischen  Studien,  wie  Jacobsen  sie  betrieb, 
glaubt  Benn  eine  allumfassende  Schau  zu  erkennen,  die  an  das  erinnert, 
was  er  iiber  Goethes  naturwissenschaftliches  Denken  friiher  sagte. 

"Veisst  du,  sein  [Jacobsens]  ganzer  Stil  ist  ja  absolut  naturwissen- 
schaftlich.  Ich  meine  die  Art,  wie  er  die  Dinge  sieht.  Fur  ihn  gibt 
es  nichts  Zustandliches;  er  sieht  alles  kommen  von  weither  und  seinen 
Weg  gehen  und  iiber  einen  Moment  dieses  Weges  sagt  er  schnell  ein 
Wort.  .  .  .  Seine  Empfindungen  sind  ganz  durchdrungen  von  dem  Gefiihl 
des  ewigen  Flutens  und  Weitermiissens  und  Aufsteigens  in  neue  Formen,  er 
weiss,  ’dass  alles  gleitet  und  voriiberrinnt ,  '  und  dass  es  dieselben 
Fliisse  nicht  mehr  sind,  auch  wenn  wir  in  dieselben  Fliisse  steigen.  .  .  .  mCv 
So  gesehen  ist  auch  vielleicht  unser  Zeitalter  mit  all  seinen 
Krisen  und  Problemen  nur  ein  Durchgangsstadium  im  Fliessen  der  grossen 
Zusammenhange ,  die  wir  nicht  erkennen  konnen,  die  der  Dichter  nur  ahnt, 
und  denen  er  in  seinem  Werk  Ausdruck  zu  verleihen  sucht. 
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II.  TEILs  ASPEKTE  DER  REALIT&T  BEI  T.  S.  ELIOT 
1.  Symptom  des  gegenwartigen  Weltbildes:  Sterilitat 

Das  Bemiihen,  die  grossen  Zusammenhange  zu  iiberblicken  und  auch 
unser  Dasein  eingebettet  zu  sehen  in  ein  "ewiges  Fluten  und  Weitermussen 
und  Aufsteigen  in  neue  Formen,"  ist  ein  Schlussel,  um  Eliots  Verhaltnis 
zur  Realitat  zu  erschliessen.  Besonders  seine  spate  Lyrik  und  seine 
Dramen  beschaftigen  sich  mit  dem  Gedanken  der  flutenden  Zeit  und  suchen 
den  Punkt  zu  erfassen,  an  dem  das  Zeitlose  das  Zeitgebundene  trifft. 

Wenn  im  vorigen  Abschnitt  liber  Benn  gesagt  wurde,  dass  die  Ambivalenz 
wesenhaft  zu  seiner  Wirklichkeit  gehorte,  so  miisste  eine  ahnliche  For- 
mel  iiber  Eliot  lauten:  Er  begriff  die  Wirklichkeit  als  eine  Gleichzeitig- 
keit  von  Antinomien:  Zeit  und  Ewigkeit,  Leben  und.  Tod,  Anfang  und  Ende 
versuchte  er  als  verschiedene  Aspekte  derselben  Realitat  zu  erfassen 
und  zu  interpretieren.  Eliots  dichterisches  Werk  selbst  ist  ein  Beispiel 
fur  diese  Antinomien.  '’Starker  und  ausgepragter  als  bei  seinen  di^phte- 

risch-schopferischen  Zeitgenossen  scheint  bei  ihm  schon  in  seiner  friihen 

1 

Dichtung  das  Bewusstsein  der  Tradition  und  ihrer  Bedeutung  fur  die  Dich- 

tung  der  Gegenwart  wirksam  gewesen  zu  sein.  Das  heisst  allerdings  kei- 

neswegs,  dass  Eliot  in  seinen  Anfangen  abseits  und  ausserhalb  der  um- 

fassenden  Bewegung  gestanden  hatte,  die  auf  eine  Erneuerung  der  Kiinste 

aus  dem  Geist  und  dem  Lebensgefiihl  des  gewandelten  Zeitalters  mehr  Oder 

70 

weniger  enthusiastisch  zustrebten. "  So  sieht  Motekat  in  Eliot  eine 
starke  Gebundenheit  an  die  Tradition  zusammenwirken  mit  einer  bewussten 
Modemitat  im  Experimentieren  mit  neuen  dichterischen  Ausdrucksmoglich- 
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Wie  Benn  so  neigt  auch  Eliot  zu  Beginn  seiner  Schaffenszeit  zu 
einem  f ormalistischen  Asthetizismus,  den  er  "im  Laufe  seines  Lebens  e in- 
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geschrankt,  um  nicht  zu  sagen  zuruckgenommen  hat.M  Seine  fruhen  Ge- 
dichte  kritisieren  die  Verflachung  der  Kirche  (’’The  Hippopotamus,” 

"Mr.  Eliot’s  Sunday  Morning  Service”);  sie  iihen  Kritik  an  der  Gesell- 
schaft  (’’The  Boston  Evening  Transcript,”  "Aunt  Helen,”  ” Cousin  Nancy”) 
und  stellen  den  vulgaren  Burchschnittslehemann  in  den  Figuren  von 
Sweeney  Oder  Bleistein  bloss.  Die  Welt,  die  Eliot  sah,  war  die  gleiche, 
die  auch  Benn  abstiess.  Eliot  war  zwei  Jahre  jiinger  als  Benn.  In  Amerika 
geboren  und  aufgev/achsen,  wahlte  er  spa ter  England,  das  Land,  aus  dem 
im  17.  Jahrhundert  seine  Vorfahren  ausgewandert  waren,  als  seine  Heimat. 
Den  getriebenen  und  heimatlosen  Grosstadtmenschen,  den  Benn  in  Berlin 
vorfand,  traf  Eliot  in  London  —  genauso  oberflachlich,  rucksichtslos , 
lieblos  und  verharmt;  eingespannt  in  seine  sinnlos  erscheinende ,  jedoch 
nie  endende  Beschaftigung. 

Friih  schon  zeigt  sich  in  Eliots  Werk  seine  Bindung  an  die  tfberlie- 
ferung  der  abendlandischen  Kultur  und  lasst  seine  Lebenseinstellung, 
wie  schon  im  ersten  Teil  dieser  Arbeit  behauptet  wurde,  mehr  extrovertiert 
erscheinen  als  die  Benns.  Eliot  aber  sieht  die  Tradition  nie  —  wie 
Benn  die  Geschichte  —  als  eine  standige  Wiederkehr  des  Gleichen  an, 
sondem  erkennt  in  ihr  eine  Kraft,  die  auch  in  der  Gegenwart  wirksam 
ist  und  in  die  Zukunft  weist.  Sein  Traditionsgefiihl  schlagt  auch  die 
Briicke  zu  seinem  Christentum,  dem  er  sich  gegen  Ende  seines  Lebens  immer 
mehr  zuwendet,  das  sich  aber  auch  schon  in  seinem  Friihwerk  abzeichnet: 
die  Heilsverkiindung  des  Dormers  im  ’’Waste  Land,”  obwohl  der  indischen 

Mythologie  entnommen  und  im  Sanskrit  ausgedriickt,  entspricht  der  Christ- 
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lichen  Auf fas sung  des  Dichters. 

Die  Daseinsrealitat  des  Menschen  im  20.  Jahrhundert  erscheint  Eliot 
als  unwirklich,  nicht  dem  wahren  We sen  des  Menschen  entsprechend.  In 
seiner  Dichtung  wechseln  die  Begriffe  "tot”  (fur  das  vegetierende  aber 
nicht  existentielle  Leben)  mit  dem  Begriff  "tot"  in  der  iiblichen  Bedeutung. 

Unreal  City 

Under  the  brown  fog  of  a  winter  dawn, 

A  crowd  flowed  over  London  Bridge,  so  many, 

I  had  not  thought  death  had  undone  so  many.  ^ 

So  charakterisiert  Eliot  in  "The  Waste  Land"  die  Daseinswirklichkeit 
der  Massen  und  lasst  gleichzeitig  vor  dem  geistigen  Auge  des  Lesers  den 
Zug  der  Toten  aus  dem  dritten  Gesang  von  Dantes  "Inferno"  aufsteigen, 
jener  Toten,  die  ohne  Lob  Oder  Tadel  lebten.  Sie  sind  nicht  eigentlich 
in  der  Holle,  da  sie  nie  wirklich  lebten  und  konnen  daher  auch  nicht 
auferstehen.  Genauso  sieht  Eliot  die  Massen,  die  im  Morgennebel  iiber 
die  "London  Bridge"  stromen.  Ihre  Indifferenz,  Apathie  und  Identitats- 
losigkeit  entspricht  den  nach  Benn  in  der  "Soziologie"  Lebenden.  Das 
Motiv  dieses  unwirklichen  Lebens  zieht  sich  durch  Eliots  gesamte  Dich¬ 
tung.  In  "The  Hollow  Men"  unterscheidet  der  Dichter  zwischen  "death's 
dream  kingdom"  und  "death’s  other  Kingdom."  Das  letztere  ist  das  wahre 
Totenreich  (bezeichnenderweise  mit  grossem  Anfangsbuchstaben  geschrieben) , 
jenes  Reich,  das  ein  erfulltes  Leben  abschliesst,  mag  es  gut  oder  schlecht 
gewesen  sein,  das  aber  fur  den  Christen  Eliot  die  Moglichkeit  der  Erlo- 
sung  in  sich  birgt,  wahrend  die  "hohlen,  ausgestopften  Menschen"  standig 
in  "death’s  drea,m  kingdom"  leben  und  in  Damme rung  ihr  Dasein  verbringen, 
was  der  Dichter  in  vielen  treffenden  Bildern  (z.B.  Keller,  Untergrund- 

bahn)  immer  wieder  darstellt.  Am  eindrucksvollsten  wohl  in  dem  Ein- 
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schalten  des  Kinderversess  "Here  we  go  round  the  prickly  pear,"  der 
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das  sinnlose,  sich  dauemd  wiederholende  und  doch  nirgends  hinfiihrende 

Beschaftigtsein  des  heutigen  Menschen  charakterisiert.  Es  gehort  zu 

Eliots  faszinierender  Technik,  dass  er  die  Hohepunkte  seiner  Gedanken 

oft  in  einfachsten  Allerweltsphrasen  so  treffend  zur  Geltung  bringen 

kann,  dass  durch  solch  einen  Kontrast  die  Erschiitterung  des  Lesers  umso 

starker  wirkt.  Eine  solche  Erschiitterung  wird  hervorgerufen  durch  die 

letzten  Zeilen  der  "Hollow  Men, "  deren  sinnentleertes  Dasein  abschliesst 

mit  dem  abgewandelten  Kinderreim:  "This  is  the  way  the  world  ends/Not 
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with  a  bang  but  a  whimper." 

Hohle  Menschen  sind  starr  und  leblos;  sie  sind  nur  Abstraktionen 
ihres  Selbst: 

Shape  without  form,  shade  without  colour, 

Paralysed  force,  gesture  without  motion;  f5 

In  solchen  paradoxen  Formulierungen  erkennen  wir  das  Gefrorene  und  Ver- 

steinerte  eines  unwirklichen  Lebens.  Solch  ein  Dasein  ist  "tot  im  Leben," 

es  ahnelt  dem  Zustand  der  Natur  im  Vinter  Oder  dem  ausgedorrten,  nach 

Wasser  lechzenden  Dasein  in  der  Wiiste.  Das  wiiste,  vertrocknete  Land 

ist  fur  Eliot  das  Symbol  des  Lebens  im  20.  Jahrhundert,  mit  all  den 

Symptomen  der  Entmens chi i chung,  die  schon  im  Abschnitt  iiber  Benn  gekenn- 

zeichnet  wurden.  Es  ist  das  Anliegen  des  Dichters,  das  trostlose  und 

hohle  Leben  des  modernen  Menschen  aufzudecken  und  neue  W ege  zu  einem 

menschenwiirdigen  Dasein  zu  weisen. 

Zwei  traditionelle  fjberlieferungen  bieten  Eliot  die  Yorlagen  fiir 
den  einzuschlagenden  W eg:  die  Fruchtbarkeitsrituale  alter  Mythologien 
und  die  Gralslegenden  des  Mittelalters.  Eliot  eroffnet  seine  Anmerkun- 
gen  zum  "V/aste  Land"  mit  dem  Hinweis: 
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Not  only  the  title,  but  a  good  deal  of  the  incidental  symbolism 
of  the  poem  were  suggested  by  Miss  Jessie  L.  Weston’s  book  on 
the  Grail  legend:  From  Ritual  to  Romance  (Cambridge).  .  .  . 

To  another  work  of  anthropology  I  am  indebted  in  general,  one 
which  has  influenced  our  generation  profoundly;  I  mean  The 
Golden  Bough;  I  have  used  especially  the  two  volumes  Adonis , 
Attis,  Osiris.  ( 6 

Das  Werk  von  Miss  Weston  versucht  nachzuweisen,  dass  die  geheimnisvollen 
Gralslegenden,  ausser  auf  einen  christlichen,  auch  auf  einen  mythologi- 
schen  Ursprung  zuruckzufuhren  sind,  der  in  den  uralten  Fruchtbarkeits- 
ritualen  Vorderasiens ,  ^gyptens  und  Indiens  seinen  Ausdruck  fand.  In 
den  vorchristlichen  Mythologien  wurde  die  Wiedergeburt  der  Natur  gefeiert, 
indem  ein  Abbild  des  verstorbenen  Gottes  dem  Flusse  anvertraut  wurde 
("Death  by  Water"  ist  daher  auch  das  wesentliche  Wiedergeburtsmotiv  in 
Eliots  "Waste  Land").  Die  Erneuerung  des  Landes  durch  die  fibers  chwem- 
mungen  des  Flusses  Oder  durch  Regen  wurde  als  die  Wiedergeburt  des  Gottes 
verstanden,  der  das  ausgedorrte  Land  emeut  segnete.  Sir  James  Frazer 
fiihrt  in  den  Kapiteln  "Adonis,"  "Attis,"  "Osiris"  unzahlige  Beispiele 
an,  nach  denen  sich  die  alten  Mythologien  in  vielen  Riten  von  Naturvol- 
kern  und  in  regionalen  Sitten  und  Brauchen  Europas  bis  in  unsere  Tage 
erhalten  haben. 

Dieser  Zyklus  von  Geburt,  Tod  und  Auferstehung,  der  auch  im  christ¬ 
lichen  Glauben  iiberliefert  ist,  ist  eine  uralte  Deutung  des  zyklischen 
Tages-  und  Jahreslaufs  und  dient  Eliot  als  Symbol  fur  das  gegenwartige 
sterile  Leben,  das  durch  Wiedergeburt  zu  neuem,  realem  Dasein  erweckt 
werden  muss.  Das  Bild  des  Protagonisten,  der  durch  alle  Stationen  des 
Todes  wandem  und  Versuchungen  und  Gefahren  iiberstehen  muss,  bis  er 
selber  gelautert  die  wahre  Existenz  des  Menschen  erkennt,  kennzeichnet 


alle  Hauptdarsteller  in  Eliots  Dramen  und  auch  den  Protagonisten  in  dem 
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Gedichtzyklus  "The  Waste  Land."  Hat  der  Protagonist  dann  eine  Vision 
der  wahren  Existenz  erfahren,  ist  er  selher  "wiedergeboren, "  so  wird  er 
von  den  hohlen,  ausgestopften  Menschen  nicht  mehr  verstanden;  er  ist 
isoliert  von  ihnen,  wie  z.B.  Be eke t  in  "Murder  in  the  Cathedral"  oder 
Harry  in  "The  Family  Reunion"; .oder  er  wird  fur  wahnsinnig  gehalten 
(Hieronymo ' s  mad  againe  ) ,  wahrend  gerade  er  der  Hellsichtige  ist,  der 
erkannt  hat,  wie  unwirklich  die  hohlen  Menschen  sind.  Nach  Eliot  leben 
wir  alle  in  der  Wiiste  und  jeder  einzelne  hat  die  Aufgabe,  sein  Leben 
fruchtbar  werden  zu  lassen.  Las  Zitat  aus  dem  Vorwort  zu  Baudelaires 
"Fleurs  du  Mai":  "YouJ  hypocrite  lecteurl  —  mon  semblable,  —  mon 

7ft 

frereJ"  ,  das  den  Abschnitt  iiber  die  unwirkliche  Stadt  das  erste  Mai 
beschliesst,  driickt  aus,  dass  notwendigerweise  jeder  Mensch  in  das  ge- 
schaftige,  zeitgebundene  Lasein  verstrickt  ist.  Den  W eg  des  Protagonisten, 
des  G-ralssuchers  oder  auch  Dantes,  der  durch  das  Inferno  iiber  das  lau- 
ternde  Fegefeuer  zum  Paradies  wandert,  muss  ein  jeder  fiir  sich  wahlen 
und  wandem.  Der  Lichter  kann  nur  versuchen,  diesen  V/eg  und  das  Ziel 
in  immer  neuen  Bildem  darzustellen. 

Die  Sterilitat  des  heutigen  Daseins  hat  viele  Erscheinungsformen. 

Da  ist  zunachst  die  physische  Form,  die  sich  in  Abtreibung  (Lil  im  zwei- 

ten  Teil  von  "A  Game  of  Chess"),  im  animalischen,  fast  mechanischen 

Geschlechtsverkehr  in  der  Bude  der  Stenotypistin,  im  Versagen,  iiberhaupt 

eine  Beziehung  zu  einem  Partner  herzustellen  (wie  bei  Prufrock)  oder  in 

Vergewaltigung  aussert:  Das  Anschlagen  der  Nachtigall  und  das  Bild  der 

Philomela  lasst  ihre  Vergewaltigung  durch  den  Konig  Tereus  anklingen  — 

eine  Legende,  die  bezeichnenderweise  von  den  beiden  Personen,  die  im 
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Boudoir  anwesend  sind,  nicht  erf asst  wird.  Eliot  empfindet  solche 
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lieblosen  und  degradierenden  Beziehungen  zwischen  zwei  Menschen  als  eine 
der  niedrigsten  Stufen  menschlicher  Existenz.  In  "The  Hollow  Men"  tritt 
standig  der  Schatten  —  auch  bezeichnenderweise  mit  grossem  Anfangs- 
buchstaben  —  als  etwas  Drohendes,  Lahmendes  zwischen  die  einzelnen 
Stufen  eines  Schopfungsvorganges ,  der  sowohl  physisch  als  auch  spirituell 
aufgefasst  werden  kann.  Die  Wiedergeburt  Oder  Erneuerung  des  Lebens 
wird  hier  iramer  wieder  zuriickgedrangt  durch  den  Schatten  einer  erdriicken- 
den  Daseinsrealitat : 

Between  the  desire 
And  the  spasm 
Between  the  potency 
And  the  existence 
Between  the  essence 
And  the  descent 
Palls  the  Shadow88 

Der  Abstieg,  der  hier  verhindert  wird,  wiirde  den  ersten  notwendigen 
Schritt  in  die  lauternde  Tiefe  als  Voraussetzung  fiir  eine  Wiedergeburt 
bedeuten.  Die  verschiedenen  Grade  der  Unterwelt  bis  zur  echten  und 
lauternden  Dunkelheit  erscheinen  als  Motive  wieder  in  Eliots  "Four  Quartets." 

Bindungslose  und  unerfullte  menschliche  Beziehungen  kehren  in 
Eliots  friihem  Werk  haufig  wieder:  im  "Portrait  of  a  Lady"  verlasst  der 
junge  Mann  die  alternde  Dame,  Burbank  wird  von  Princess  Volupine  ver- 
lassen.  Im  Boudoir  der  neurotischen  Dame  im  "Game  of  Chess"  vermogen 
die  beiden  Partner  iiberhaupt  keine  ?erstandigung  mehr  herbeizufiihren 
und  unterliegen  ihren  zwischen  Langeweile  und  Lebensangst  schwankenden 
Empfindungen.  Und  wenn  ein  "lebendiger"  Mensch  auftritt,  der  noch  nicht 
zu  den  "lebendigen  Toten  der  unwirklichen  Sta.dt"  gehort,  wie  zu  Anfang 
des  "Waste  Land"  das  Hyazinthenmadchen,  so  versagt  der  noch  ganz  in  der 


Daseinswirklichkeit  gefangene  Protagonist: 
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...  I  could  not 

Speak,  and  my  eyes  failed,  I  was  neither 
Living  nor  dead,  and  I  knew  nothing, 

Looking  into  the  heart  of  light,  the  silence. 

Oed  und  leer  das  Meer.^l 

Die  Assoziation  zu  dem  todwunden  Tristan,  den  die  liebende  Isolde  nicht 
mehr  erreichen  wird,  ist  genauso  ein  Anklang  an  unerfiillte  menschliche 
Beziehungen  wie  das  Gesprach  zwischen  Elizabeth  und  Leicester  in  dem 
Boot  auf  der  Themse.  Uberall  schiebt  sich  der  S chat ten  zwischen  die 
Begegnungen  der  Menschen. 

Im  Leben  nach  dem  ersten  Weltkrieg  erkennt  Eliot  uberall  sterile 

Xusserungen:  sel'bst  die  Nahrung  ist  sterilisiert :  "...  and  lays  out 

82 

food  in  tins."  Eliot,  der  den  Begriff  der  Kultur  in  einem  sehr  weiten 

83 

Sinne  auffasst,  als  "a  way  of  life','  der  auch  Sport  und  Kochen  mit  ein- 

bezieht,  konstatiert  in  seinen  "Notes  towards  the  Definition  of  Culture": 

"one  symptom  of  the  decline  of  culture  in  Britain  is  indifference  to 

ft/1 

the  art  of  preparing  food."~"  Der  Niedergang  der  Kultur  ist  ein  deut- 

liches  Anzeichen  fur  die  Sterilitat  unserer  Zeit.  Northrop  Frye  fasst 

die  Welt,  die  Eliot  in  seinen  fruhen  Dichtungen  reprasentiert ,  zusammen 

85 

als  "a  world  without  laughter,  love,  or  children"  und:  "This  world  is 
physically  above  ground  but  spiritually  subterranean,  a  world  of  shadows, 
corpses  and  buried  seeds.  The  inhabitants  live  the  ’buried  life’  (a 

phrase  from  ’Portrait  of  a  Lady’)  of  seeds  in  winter:  they  await  the 

8  6 

spring  rains  resentfully,  for  real  life  would  be  their  death."'  Des- 
halb  ist  April,  der  Monat  der  Wiedergeburt  der  Natur,  grausam,  weil  er 
das  vergrabene  Leben,  das  Leben  in  der  unwirklichen  Stadt,  erschiittern 
und  in  Unruhe  versetzen  wird.  Das  aber  konnen  die  in  der  Daseinswirk- 


lichkeit  Lebenden  nicht  ertragen.  Auch  der  "Lotos" -Inhaber  stellte  fest, 
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dass  die  meisten  Menschen  sich  in  der  "Soziologie"  wohl  fiihlen  und  sich 
dagegen  wehren,  sich  die  Augen  fiber  ein  sinnloses  und  hohles  Lehen  offnen 
zu  lassen. 

Eliot  ist  sich,  genau  wie  Benn  und  die  meisten  Dichter  ihrer  Zeit, 
des  Chaotischen  unserer  Zeit  sehr  hewusst  und  empfindet,  dass  die  Dich- 
tung  dieser  tatsachlichen  Realitat  Rechnung  tragen  muss4  Wie  Benn  so 
nimmt  auch  Eliot  Unterhaltungsfetzen,  Momentaneindrficke ,  ja  sogar  den 
synkopischen  Jazzrhythmus  (''Sweeney  Agonistes")  mit  in  seine  Dichtung 
auf,  wenn  sie  die  Daseinsrealitat  widerspiegeln  soil.  Jedoch  da,  wo 
Unvorstellbares  zum  Ausdruck  gebracht  werden  soil,  experimentiert  Eliot 
mit  einer  sehr  eigenwilligen  Technik. 

fiber  die  Schwierigkeiten  fur  den  modernen  Dichter,  Aussersinnliches 
in  sinnlich  vorstellbaren  Bildern  darstellen  zu  miissen,  wurde  schon  im 
Abschnitt  iiber  Benn  gesprochen.  Fur  diese  Bilder,  die  gewissermassen 
doppelt  beladen  sind  —  namlich  mit  der  konkreten  Vorstellung  einer- 
seits  und  gleichzeitig  mit  einer  fiber  diese  hinausreichenden  aussersinn- 
lichen  Vorstellung  —  hat  Eliot  die  Formel  "objective  correlative" 
gepragt : 


The  only  way  of  expressing  emotion  in  the  form  of  art  is  by 
finding  an  "objective  correlative";  in  other  words,  a  set  of 
objects,  a  situation,  a  chain  of  events  which  shall  be  the 
formula  of  that  particular  emotion;  such  that  when  the 
external  facts,  which  must  terminate  in  sensory  experience, 
are  given,  the  emotion  is  immediately  evoked.® 7 

Motekat  weist  auf  den  Unterschied  zwischen  dem  dichterischen  Symbol  und 

dem  "objective  correlative"  hin  und  stellt  fest: 

Das  Symbol  weist  als  Besonderes  auf  etwas  Allgemeines.  Das 
"objektive  Korrelat"  dagegen  als  Gegenstand  der  Sinneserfah- 
rung  auf  etwas  Besonderes,  das  der  direkten  Sinneserfahrung 
unzuganglich  ist.  Es  ist  das  exakte  Equivalent  fur  eine 
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ebenso  exakt  umgrenzte,  nur  hier  und  nicht  allgemein  gemeinte 
aussersinnliche  Realitat.^ 

Ein  objektives  Korrelat  1st  also  ein  Gegenstand  Oder  eine  Situa¬ 
tion,  die  fiir  den  Leser  einen  besonderen  Seelenzustand  nachempfindbar 
macht.  So  heisst  es  z.B.  in  "The  Journey  of  the  Magi":  "...  And  three 
trees  on  the  low  sky,"“y  was  im  Zusammenhang  des  Gedichtes  unmittelbar 
die  Vorstellung  von  Golgatha  und  vom  Tod  hervorruft,  obwohl  die  drei 
Weisen  nach  Bethlehem  zur  Geburt  Christi  zogen.  Das  Erlebnis  der  Geburt 


wird  in  dem  Gedicht  Eliots  fiir  die  Drei  zum  Tod  ihres  bisherigen  Daseins 
und  Wiedergeburt  zu  einem  neuen  Leben,  das  sie  hinfort  zu  Fremden  unter 
ihren  eigenen  Landsleuten  werden  lasst.  Das  objektive  Korrelat  schlagt 
hier  die  Briicke  zwischen  Geburt  und  Tod;  es  ist  der  entsprechende  Aus- 
druck  fur  die  Ambivalenz,  in  der  diese  beiden  Begriffe  in  Eliots  Gedicht 
gebraucht  sind.  Auch  die:  "Six  hands  at  an  open  door  dicing  for  pieces 
of  silver"^  sind  objektive  Korrelate  fiir  den  zeitlich  viel  spater  lie- 
genden  Judasverrat. 

Eliot  fand  bei  den  Dichtem  des  17-  Jahrhunderts,  die  Samuel 

Johnson  als  "metaphysical  poets"  bezeichnete,  eine  Technik,  die  ihn, 

besonders  bei  Donne,  faszinierte: 

.  .  .  some  of  Donne’s  most  successful  and  characteristic 
effects  are  secured  by  brief  words  and  sudden  contrasts: 

A  bracelet  of  bright  hair  about  the  bone, 
where  the  most  powerful  effect  is  produced  by  the  sudden 
contrast  of  associations  of  "bright  hair"  and  "bone."  This 
telescoping  of  images  and  multiplied  associations  is  charac¬ 
teristic  of  the  phrase  of  some  of  the  dramatists  of  the 
period  .  .  .  and  is  one  of  the  sources  of  the  vitality  of 
their  language.91 

Es  ist  zweifellos  auch  eine  Quelle  der  ViiaLitat  in  Eliots  Sprache.  Wenn 
z.B.  Prufrock,  aufs  ausserste  angespannt  und  zur  Entscheidung  drangend, 

plotzlich  in  die  Trivialitat  seines  bedeutungslosen  Lebens  zuriicksinkt 


. 


r '  '  '  v  c  o*  '  ■  '  t-y  . 


« 

"  . 


•  :  •  f 

'  Jr  ' 

J  '  :  r 

- 

. 

. 

>  .  c  ■  1  ’  -  ... 

: 

. 

r.i 

.  '  .  2  •  ... 


. 

.  . 

1  -  •  -  •  -  ,  •  .  r;  •  r  ' 


52 


und  Eliot  ihn  sagen  lasst: 

For  I  have  known  them  all  already,  known  them  alls  — 
Have  known  the  evenings,  mornings,  afternoons, 

I  have  measured  out  my  life  with  coffee  spoons; 92 

so  ist  der  plotzliche  Kontrast  zwischen  einem  quasi  heroischen  Moment 

und  dem  mit  Kaffeeloffeln  gemessenen  alltaglichen  Lehen  eines  alternden 

Junggesellen  ausserst  wirkungsvoll  dargestellt.  Solche  plotzlichen  und 

iiberraschenden  Assoziationen  entbinden  Zaubermachte ,  die  auf  einem  lang- 

sam  entwickelten  und  folgerichtigen  Weg  verlorengingen.  Sie  iibertragen 

die  Technik  der  modemen  Photographie  und  des  Films  auf  die  Dichtung: 

Aufblenden,  Zeitraffen,  teleskopische  Sicht  —  das  alles  sind  Techniken, 

fur  die  das  objektive  Korrelat  mit  grosser  Wirkung  eingesetzt  werden 

kann. 

Aber  noch  aus  einem  anderen  Grunde  bedient  Eliot  sich  so  haufig 
dieser  Technik.  Es  hilft  dem  Dichter,  beliebige  Zeitraume  zu  iibersprin- 
gen,  und  muss  fiir  einen  so  traditionsbewussten  Menschen  wie  Eliot  daher 
von  besonderem  Reiz  sein.  Unvermittelt  setzt  er  oft  ein  objektives 
Korrelat  aus  einer  anderen  Zeit,  einem  anderen  dichterischen  Werk  oder 
einem  anderen  Kulturkreis,  wen n  es  geeignet  ist,  in  knappster  Formulie- 
rung  weite  Vorstellungsraume  zu  eroffnen.  Die  schon  genannte  Zeile: 

"Oed  und  leer  das  Meer"  —  in  fremder  Sprache  gesetzt,  aus  Wagners  Oper 
entnommen,  mag  als  Beispiel  dienen.  Auf  ihre  Funktion  zum  TJnterstrei- 
chen  der  Isoliertheit  und  Bindungslosigkeit  des  modemen  Menschen  wurde 
bereits  hingewiesen.  Auch  das  Bild  von  der  Verwandlung  der  Philomela 
und  Prokne  aus  der  griechischen  Mythologie  fiihrt  als  objektives  Korrelat 
den  ganzen  Inhalt  dieser  Legende  hinzu.  Die  Technik  des  Setzens  objek- 

tiver  Korrelate  kann  ausserst  wirksam  sein;  kann  aber  auch,  wenn  sie 
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allzu  viel  beim  Leser  voraussetzt,  ihren  Zweck  vollig  verfehlen.  Gerade 
aus  diesem  Grunde  ist  Eliots  Dichtung  oft  so  ratselhaft;  es  wird  eine 
grosse  Kenntnis  and  Mitarbeit  vom  Leser  erwartet,  und  es  erscheint  mir 
fraglich,  ob  ein  Gedicht  nicht  doch  manches  von  seinem  Zauber  einbiisst, 
wenn  zu  seinem  Verstandnis  erst  das  Lesen  mythologischer  und  religions- 
wissenschaftlicher  Werke  empfohlen  werden  muss.  '  Andererseits  konnen 
Assoziationen,  die  der  Leser  selber  vollziehen  und  weiterentwickeln 
kann,  ungeahnte  Horizonte  eroffnen  und  ihn  in  einer  Weise  an  der  Dich- 
tung  teilnehmen  las sen,  wie  es  ein  bis  in  alle  Einzelheiten  ausgesponne- 
nes  und  ausgefiilltes  Gedicht  niemals  zu  tun  vermag. 

Eine  andere  Technik  moderner  Dichtung,  die  synthetische  Pigur,  komint 

Eliots  Bestreben,  die  Vergangenheit  im  gegenwartigen  Kunstwerk  wirksam 

werden  zu  lassen,  ebenfalls  entgegen  und  wird  von  ihm  schon  fruh  benutzt. 

In  gewissem  Sinne  ist  schon  Prufrock  eine  synthetische  Pigur,  zusammen- 

gesetzt  aus  dem  egozentrischen  und  dem  hingabefahigen  Ich.  Deutlicher 

aber  wird  diese  Pigur  im  Tiresias  im  "Waste  Land”:  sehr  alt,  beiderlei 

Geschlechts,  von  Juno  geblendet  und  von  Jupiter  mit  der  Gabe  des  Sehers 

begnadet,  erfullt  er  all  die  Voraussetzungen,  die  Eliot  an  eine  Verkor- 

perung  aller  Menschen  des  20.  Jahrhunderts  stellt: 

Tiresias,  although  a  mere  spectator  and  not  indeed  a  "character, 
is  yet  the  most  important  personage  in  the  poem,  uniting  all 
the  rest.  Just  as  the  one-eyed  merchant,  seller  of  currants, 
melts  into  the  Phoenician  Sailor,  and  the  latter  is  not  wholly 
distinct  from  Ferdinand  Prince  of  Naples,  so  all  the  women  are 
one  woman,  and  the  two  sexes  meet  in  Tiresias.  What  Tiresias 
sees ,  in  fact,  is  the  substance  of  the  poem. 94 

Er  steht  als  Zuschauer  ausserhalb  der  Geschehnisse  im  Gedicht,  sieht  sie 

also  von  einer  uberzeitlichen  Perspektive.  Er  kann  sie  aber  nur  werten, 

vorausahnen  und  miterleben,  weil  er  selber  alle  Stationen  und  Formen  im 
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Menschsein  —  in  zeitlicher  Gebundenheit  —  erlebt  hat.  Deshalb,  weil 
sich  in  ihm  alle  Figuren  sammeln,  weil  er  genau  dort  steht,  wo  Zeitli- 
ches  sich  mit  Zeitlosem  trifft,  wird  er  zur  wichtigsten  Person  des  ge- 
samten  Werkes.  In  der  Gestalt  des  Tiresias  werden  alle  Zeiten  zu  einer 
Zeit,  alle  Raume  zu  einem  Rauin;  er  stellt  also  einen  absoluten  Bezugs- 
punkt  dar,  auf  den  alle  Geschehnisse  im  Gedicht  hinweisen.  Er  ist  dem 
Phanotyp  in  Benns  Roman  vergleichbar,  und  selbst  Benns  Formulierung  des 
Orangenstils  ware  auf  die  Struktur  von  Eliots  ’’Waste  Land”  anwendbar. 

An  immer  neuen  Sektoren  wird  die  Sterilitat  des  gegenwartigen  Weltbildes 
dargestellt.  Im  Mittelpunkt  aber  steht  Tiresias  als  der  absolute  Bezugs- 
punkt,  —  der  weisse,  zahe  Stamm  der  Orange  —  ahnt  alle  Geschehnisse 
im  Voraus,  beobachtet  und  empfindet  sie  mit. 

Jedoch  ist  der  Vergleich  mit  Benns  Orangenstil  nur  bedingt  giiltig. 
Eliots  Werk  registriert  nicht  nur  Daseinszustande ,  sondem  bettet  sie 
ein  in  einen  Gesamtzyklus:  den  von  Niedergang,  Lauterung  und  Wiedergeburt. 
In  diesem  zyklischen  Denken  wird  Eliots  Traditionsbegrif f  am  wirksamsten. 
Dieses  ist  auch  die  Schau,  die  in  zunehmendem  Masse  seine  spateren  Werke 
bestimmt  und  formt. 

2.  Zyklisches  statt  progressives  Denken:  Der  Begriff  der  Tradition 

Fur  Eliot  besteht  kein  Zweifel,  dass  der  Mensch  des  20.  Jahrhunderts 
Bindungen  braucht:  Bindungen  zu  anderen  Menschen  in  der  Gegenwart,  Bin- 
dungen  an  seine  personliche  Vergangenheit  und  die  seiner  Kultur  und  — 
in  Eliots  Denken  folgerichtig  —  Bindungen  an  die  Zukunft,  an  eine  Trans- 
zendenz,  die  er  selber  im  christlichen  Dogma  wiedergef unden  hat. 
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Las  Bewusstsein  des  Realitatszerfalls  hatte  manche  exzentrische 
Dichter  zu  Beginn  dieses  Jahrhunderts  immer  starker  zu  einem  abstrakten 
Formalismus  getrieben.  Ler  Ladaismus  z.B. ,  der  seinen  Namen  "Lada" 
bewusst  wahlte,  weil  er  ohne  Sinn  war,  suchte  einer  sinnentleerten  Wirk- 
lichkeit  den  ihr  entsprechenden  Ausdruck  zu  verleihen,  eine  Form  zu 
finden,  die  bewusst  inhaltlos  war.  Benn  hingegen  sah  als  Hauptbestand- 
teil  seiner  Ausdruckswelt  das  sinnbeladene  und  bedeutungsschwere  Wort; 
nie  konnte  ein  Bruchteil  eines  Wortes,  ein  Hiisteln  Oder  Plappem  seiner 
Meinung  nach  das  sinnvolle  Wort  ersetzen.  Wenn  aber  fiir  Benn  das  aus 
Worten  gebildete  absolute  Gedicht  eine  abgeschlossene  Einheit  darstellt, 
so  gewinnt  ein  Kunstwerk  fur  Eliot  erst  dann  seinen  Wert,  wenn  es  inner- 
halb  der  gesamten  Tradition  eines  Kulturkreises  steht,  von  der  Vergan- 
genheit  beeinflusst  und  —  ein  spezifisch  Eliotscher  Gedanke  —  die  Ver- 
gangenheit  seinerseits  wieder  neu  ordnend. 

Eliot  erkannte  zu  einer  Zeit,  als  die  Kunst  sich  gerade  der  Auflo- 
sung  bisheriger  Ordnungen  bewusst  wurde,  eine  Notwendigkeit  fiir  Form  und 
Ordnung  im  allgemeinen  Chaos  der  Kriegs-  und  Nachkriegszeit ;  oder  wie 
oben  schon  festgestellt  wurde,  die  Notwendigkeit  fiir  Bindungen  des  Men- 
schen.  Zwar  erkannte  er  wie  seine  Zeitgenossen,  dass  eine  Fortsetzung 
des  Gleichen,  eine  einfache  Wiederholung  des  Vergangenen,  fiir  den  Men- 
schen  des  20.  Jahrhunderts  keine  Bindung  me hr  bedeuten  wiirde.  Sein 
Traditionsbegriff  ist  daher  bewusst  integriert  mit  der  Gegenwart,  nie- 
mals  etwas  Totes  und  Abges chi os senes.  Es  entspricht  dem  Wesen  von 
Eliots  Idee  der  Antinomie,  dass  er  der  Exponent  und  Sprecher  einer 
wirklichkeitszerfallenen  Zeit  sein  kann  und  gleichzeitig  der  eifrigste 
Fiirsprecher  fiir  eine  Verwurzelung  der  modernen  Lichtung  in  der  Tradition. 


\  ’  C  1 

;  ir  - 

-  ■;  t  •  '■ 

.  ‘  \  :  '  ‘  •'  c  '  ■'  •  ' ' 

.  wd 

, t/. 

>:.  ' 

-i  Tel 

'  :  ’ 

.  r 

£* 

£« 

1  •  '  w:  <  ■  -•  ' '  '  -  r 

,  •  ,  '  '  '  ' 

''  .  t 
.  •  :  1 

-  r*.  J'-  >  *  .  •  '  '  ■ ' r  > 

■;  ?  •  :  i' 


56 


In  dem  1917  verfassten  Essay  "Tradition  and  the  Individual  Talent" 

setzt  Eliot  sich  theoretisch  mit  dem  Begriff  der  Tradition  auseinander: 

Tradition  .  .  .  cannot  be  inherited,  and  if  you  want  it  you 
must  obtain  it  by  great  labour  .  .  .  the  historical  sense 
involves  a  perception,  not  only  of  the  pastness  of  the  past, 
but  of  its  presence;  the  historical  sense  compels  a  man  to 
write  not  merely  with  his  own  generation  in  his  bones,  but 
with  a  feeling  that  the  whole  of  the  literature  of  Europe 
from  Homer  and  within  it  the  whole  of  the  literature  of  his 
own  country  has  a  simultaneous  existence  and  composes  a  sim¬ 
ultaneous  order. 9 5 

Es  ist  die  Betonung  der  Gleichzeitigkeit  von  Yergangenheit  und  Gegenwart, 

die  Eliots  Traditionsbegriff  lebendig  werden  lasst.  Ein  Dichter  ist  nach 

Eliot  also  nie,  wie  Benn  behauptet,  vollig  auf  sich  allein  gestellt, 

sondern  er  tragt  in  jedem  Augenblick  die  Gedanken  und  Gefiihle  seiner 

Vorfahren  —  der  physischen  wie  der  geistigen  —  in  sich.  Die  Summe 

aller  Moglichlceiten,  die  diese  Tradition  ihm  bietet,  und  die  er  in  sich 

durch  eigene  Miihe  entfalten  musste,  macht  ihn  zu  dem, was  er  gerade  ist 

und  denkt.  Der  Prozess,  sich  die  Tradition  zu  erarbeiten,  ist  ein  fort- 

gesetzter  und  nie  abgeschlossener.  Und  Eliot  fahrt  fort: 

This  historical  sense,  which  is  a  sense  of  the  timeless  as 
well  as  of  the  temporal  and  of  the  timeless  and  of  the  temporal 
together,  is  what  makes  a  writer  traditional.  And  it  is  at 
the  same  time  what  makes  a  writer  most  acutely  conscious  of 
his  place  in  time,  of  his  own  contemporaneity.9c 


Denn,  so  fahrt  Eliot  fort,  kein  Dichter  hat  eine  Bedeutung  fur  sich 
allein;  seine  Bedeutung  wird  immer  nur  gemessen  im  Verhaltnis  zu  vergan- 
genen  und  gegenwartigen  Dichtungen.  Die  Beziehungen  zwischen  der  Tra¬ 
dition  und  dem  neuen  Werk  sind  namlich  nicht  einsatig:  "The  existing 
monuments  form  an  ideal  order  among  themselves,  which  is  modified  by  the 
introduction  of  the  new  (the  really  new)  work  of  art  among  them."''^ 
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Durch  jedes  wirklich  neue  Kunstwerk  wird  also  die  bestehende,  durch 

Jahrtausende  gewachsene  Ordnung  —  wenn  auch  nur  ganz  minimal  —  veran- 

dert,  neu  bewertet  und  eingestuft.  In  diesem  Sinne  erfiillt  ein  Dichter 

seine  Funktion  als  Zeitgenosse;  denn  es  ist  klar,  dass  hier  auch,  Oder 

gerade,  der  literarische  Revolutionar  seinen  Platz  hat;  er  riittelt  ein 

klein  wenig  am  Bestehenden  und  Traditionellen,  wodurch  die  bisherige 

Ordnung  neu  gesichtet  und  gepriift  wird.  Wie  wichtig  diese  Neuordnung 

im  Hinblick  auf  die  gesamte  literarische  Tradition  einer  Kultur  ist, 

driickt  Sean  Lucy  aus  in  seinem  Buch  T.  S.  Eliot  and  the  Idea  of  Tradition: 

Revolts  are  constantly  taking  place  within  a  literature:  al¬ 
most  every  new  literary  generation  revolts  to  some  extent 
against  the  previous  one;  and  this  is  necessary  in  order 
that  a  tradition  should  develop,  because  no  one  literary 
generation  can  hope  to  do  everything  that  can  be  done  within 
a  literature.?1- 

Und  Eliot  ist  unter  diesem  Gesichtspunkt  berechtigt  zu  sagen:  ’'Whoever 

has  approved  this  idea  of  order,  of  the  form  of  European,  of  English 

literature  will  not  find  it  preposterous  that  the  past  should  be  altered 

99 

by  the  present  as  much  as  the  present  is  directed  by  the  past."'" 

Es  diirfte  nach  dem  Vorangegangenen  klargeworden  sein,  welch  grosse 
Bedeutung  Eliot  dem  Erkennen  einer  allgemeinen  Ordnung  beimisst.  Er  ist 
der  Meinung,  dass  diese  Ordnung  etwas  Feststehendes  ist,  dass  sie  sich 
auf  intellektueller  Ebene  in  der  Tradition  aussert,und  dass  es  unter 
anderem  die  Aufgabe  des  Kilns tiers  ist,  diese  Ordnung  sichtbar  werden  zu 
lassen. 


The  dance  along  the  artery 
The  circulation  of  the  lymph 
Are  figured  in  the  drift  of  stars 
Ascend  to  summer  in  the  tree 
We  move  above  the  moving  tree 
In  light  upon  the  figured  leaf 
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And  hear  upon  the  sodden  floor 
Below,  the  hoarhound  and  the  hoar 
Pursue  their  pattern  as  before 
But  reconciled  among  the  stars. 100 

So  wie  in  all  diesen  dichterischen  Bildern,  die  dem  zweiten  Teil  von 

"Burnt  Norton"  entnommen  sind,  die  Dinge  in  Bewegung  sind  und  dennoch 

ihre  Figur  (Pattern)  beibehalten,  so  sieht  Eliot  in  dem  Wechsel  inner- 

halb  der  Ordnung  der  Tradition  eine  ahnliche  Bestandigkeit .  Und  so  wie 

alle  oben  genannten  Bilder:  der  Blutkreislauf ,  die  Bewegung  der  Sterne 

oder  das  Aufsteigen  des  Saftes  im  Baume  zyklische  Bewegungen  darstellen, 

so  verkorpert  auch  die  "ideale  Ordnung"  der  Tradition  einen  Zyklus,  der 

in  sich  zwar  wegen  seiner  Vielseitigkeit  veranderlich  ist  und  darum  neu 

geordnet  werden  kann,  als  Ganzes  aber  eine  Einheit  darstellt.  Denn 

Eliot  betont,  dass  Kunst  nicht  verbessert  werden  kann:  "He  [the  artist] 

must  be  quite  aware  of  the  obvious  fact  that  art  never  improves,  but 

that  the  material  of  art  is  never  quite  the  same."^^  Fur  diese  Behaup- 

tung  gibt  Eliot  selbst  uns  eine  Bestatigung  im  "Waste  Land."  Der 

Zyklus  von  Tod  und  Auferstehung  ist  ein  uraltes  Motiv,  und  es  wurden  im 

vorigen  Kapitel  Hinweise  auf  seine  Anwendungen  in  friiheren  Riten  und 

Literaturen  gegeben.  Aus  dem  traditionellen  Motiv  aber  hat  der  Dichter 

etwas  Neues  —  unverkennbar  Eliotsches  —  geschaffen. 

Es  gibt  fur  Eliot  keinen  Fortschritt  auf  ein  perfektes  Ziel  zu 

(und  darin  stimmen  Benn  und  Eliot  iiberein) :  "...  this  development, 

refinement  perhaps,  complication  certainly,  is  not,  from  the  point  of 

102 

view  of  the  artist,  any  improvement."  Der  Geist  Europas  verandert 
sich,  aber  nicht  in  der  Weise,  dass  er  irgendetwas  auf  seinem  Wege  zu- 

riicklasst  —  "weder  Shakespeare,  noch  Homer,  noch  die  magdalenischen 

103 

Steinzeichnungen"'  —  sondem  er  verandert  sich,  indem.  er  sich  neu 
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ordnet.  Es  uberrascht  uns  nun  auch  nicht,  wenn  Eliot  weiter  behauptet: 
"But  the  difference  between  the  present  and  the  past  is  that  the  con¬ 
scious  present  is  an  awareness  of  the  past  in  a  way  and  to  an  extent 
which  the  past's  awareness  of  itself  cannot  show."1^  Lucy  unterstreicht 
die  Tatsache,  dass  Eliots  Denken  nicht  progressiv,  nicht  linear  gerich- 

tet  ist:  "Usually  when  he  speaks  of  development,  he  means  growth  and 

105 

complication,  rather  than  progress  towards  any  sort  of  perfection." 

Eliot  steht  mit  seinem  Traditionsbegriff  seinen  streng  formal is ti- 

schen  Zeitgenossen  diametral  gegeniiber;  dort  wo  sie  nur  Chaos  erkennen 

und  formulieren  wollen,  sucht  er  jedes  Kunstwerk  in  eine  sinnvolle  Ord- 

nung,  eben  diese  Tradition,  einzugliedern.  Sean  Lucy  aber  weist  darauf- 

hin,  dass  Eliot  gelegentlich  ins  andere  Extrem,  namlich  eine  tiberbeto- 

nung  der  Einheit  in  der  Ordnung  schlagt.  Er  bezieht  sich  auf  Eliots 

Essay  "What  is  a  Classic?"  und  meint,  dass  Eliot  seine  Vision  einer 

literarischen  Tradition  zu  sehr  idealisiert,  und  dass  er  sie  zu  einer 

Idee  erhebt  ".  .  .  of  a  possible  collective  artistic  perfection,  which 

bears  a  strong  resemblance  to  the  Catholic  idea  of  a  universal  church; 

a  church  which  is  imperfect  in  detail  but  perfect  in  unity."  Und: 

To  maintain,  as  Eliot  does  of  Latin  literature  in  "What  is 
a  Classic?"  that  the  whole  of  a  literature  formed  a  perfect 
unit,  in  which  everything  that  could  be  done  was  done, 
implies  a  sort  of  literary  determinism  and  predestination 
that  is  not  acceptable. 106 

Ich  stimme  darin  mit  Lucy  iiberein,  dass  Eliots  Idee  einer  lebendi- 
gen  Einheit  durch  eine  literarische  Tradition  gerechtfertigt  ist,  dass 
aber,  wenn  Eliot  behauptet,  diese  Einheit  konne  zu  irgendeinem  Zeit- 

punkt  so  vollkommen  sein,  dass  sie  alle  gegebenen  Moglichkeiten  er- 
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schopfen  konnte,  er  iiber  sein  Ziel  hinausschiesst.  Es  liegt  im  Wesen 
der  Literatur,  dass  ihre  Moglichkeiten  unendlich  und  unerschopflich  sind. 
Seine  fjberbetonung  einer  idealen  Ordnung  widerspricht  auch  Eliots  friihe- 
rem  Satz,  dass  Kunst  nicht  verbessert  werden  und  keine  Perfektion  errei- 
chen  kann. 

Eliots  Konzept  einer  literarischen  Tradition  ist  ein  Teil  seines 

Kulturkonzeptes.  Die  gesamte  Gesellschaft  nur  kann  Trager  einer  Kultur 

sein;  ein  Individuum  kann  niemals  alle  Aspekte  der  Kultur  verwirklichen; 

107 

ebensowenig  wie  eine  Klasse.  Kultur  wird  von  Eliot  in  einem  sehr 
weiten  Sinne  verstanden  und  umfasst:  Sitten,  ¥i s sens chaf ten,  Philosophie 
und  Kiinste.  Er  macht  daher  auch  keine  Unterscheidung  zwischen  Kultur 
und  Zivilisation. 

Eliot  betont,  dass  Kultur  kein  Privileg  einer  bevorzugten  Klasse 

ist,  sondem  auf  alien  Stufen  der  Gesellschaft ,  in  variierten  Formen, 

besteht.  Die  in  Klassen  abgestufte  Gesellschaft  ist  Voraussetzung  fur 

das  Fortbestehen  einer  Kultur;  nur  die  Klasse  kann  den  ihr  zukommenden 

Teil  der  Kultur  weiterreichen,  ist  also  Trager  der  Tradition.  Denn: 

" .  .  .  tradition  is  for  him  [Eliot]  that  part  of  living  culture  inherited 

108 

from  the  past  and  functioning  in  the  formation  of  the  present.”  °  Die 
Elite  eines  klassenlosen  Staates  konnte  diese  Funktion  nie  ubernehmen, 
da  sie  der  wesentlichen  Keimzelle  des  Klassenstaates  ermangelt:  der 
Familie.  Bei  dem  Begriff  der  Familie  denkt  Eliot  wieder  in  den  fur  ihn 
typischen  umfassenden  Zeitraumen:  er  will  nicht  nur  zwei  Generationen 
in  einer  Familie  verstanden  wissen,  sondern:  ”...  when  I  speak  of  the 
family,  I  have  in  mind  a  bond  which  embraces  a  longer  period  of  time 


than  this:  a  piety  towards  the  dead,  however  obscure,  and  a  solicitude 
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for  the  unborn,  however  remote. Das  Verbundenheitsgefiihl  mit  seinen 
eigenen  Vorfahren  —  und  Eliot  empfindet  sich  immer  als  ein  im  gegen- 
wartigen  Moment  verwirklichter  Teil  all  seiner  Ahnen  —  hringt  er  in 
seiner  Dichtung  wiederholt  zum  Ausdruck,  z.B.  im  zweiten  Quartett 
"East  Coker,"  so  benannt  nach  dem  englischen  Dorf,  aus  dem  seine  Vor¬ 
fahren  im  17.  Jahrhundert  auswanderten.  Eliot  schien  hier  seine  geistig- 
seelischen  Wurzeln  am  starksten  zu  verspiiren  und  hringt  diese  Verwurze- 
lung  im  ersten  Teil  des  Quartetts  in  der  Vision  eines  Reigens  seiner 
landlichen  Vorfahren  zum  Ausdruck.  Der  Reigen  symbolisiert  einen  Ehe- 
reigen  und  ist  als  solcher  auch  ein  Glied  in  der  Kette  der  Generationen. 

Es  erscheint  wie  selbstverstandlich,  dass  der  Dichter,  der  im  Januar 
dieses  Jahres  verstorben  ist,  auch  in  East  Coker  beigesetzt  wurde  und 
damit  fur  ihn  nicht  nur  sein  eigener  Kreis  geschlossen  wurde,  sondern 
auch  —  iiber  300  Jahre  hiniiberreichend  —  der  seiner  Familie.  Damit  er- 
halt  das  Thema  dieses  Quartetts,  "Anfang  und  Ende,"  fur  uns  noch  eine 
weitergespannte  Bedeutung  als  fur  den  Dichter  selbst. 

Sein  personlicher  Lebenskreis  aber  ist  ein  Teil  des  grosseren 
Kreises:  der  Tradition  der  englischen  Literatur  und  schliesslich  der  der 
ab end landis chen  Kultur. 

In  der  Mannigfaltigkeit  innerhalb  der  Einneit  sieht  Eliot  die  Lebens- 
fahigkeit  und  den  Fortbestand  einer  Kultur.  Die  Mannigfaltigkeit  besteht 
nicht  nur  in  den  verschiedenen  Klassen  einer  Gesellschaft ,  sondern  auch 
in  geographischen  Unterschieden  und  in  verschiedenen  religiosen  Sekten 
(als  Sekte  werden  von  Eliot  alle  nicht  katholischen  Christ lichen  Reli- 
gionen  begriffen) .  Vielfaltigkeit  ruft  Reibungen  hervor,  die  gesund 

und  stimulierend  sind  fur  die  gesamte  Gesellschaft.  Es  ist  bei  Eliot 
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also  immer  wieder  das  Konzept  des  Wechsels  in  der  Bestandigkeit  Oder 
der  Teile  innerhalb  eines  Ganzen,  das  die  Grundlage  fur  sein.  zyklisches 
Denken  bildet. 

Wie  zu  Anfang  dieses  Kapitels  schon  angedeutet  wurde,  so  ist  es  in 

Eliots  Denken  nur  konsequent,  dass  er  auch  den  Ausblick  auf  die  Zukunft 

in  den  Zyklus  der  Zeit  mit  einbezieht  und  daher  eine  Bindung  an  eine 

Transzendenz  sucht.  Er  glaubt,  diese  Bindung  im  Christentum,  besonders 

im  Katholizismus ,  gefunden  zu  haben  und  iiberraschte  viele  seiner  Zeit- 

genossen  1928  mit  der  Bekanntma chung  seines  Bekenntnisses ,  "classical 

110 

in  literature,  royalist  in  politics,  and  catholic  in  religion"  zu 

sein.  Viele  seiner  Kritiker  empfanden  seinen  fjbertritt  zur  anglikani- 

schen  Kirche  und  seine  immer  starker  ausgepragte  Neigung  zu  christlicher 

Dichtung  als  eine  Riickwendung,  die  die  geistige  Situation  der  westlichen 

V/elt  in  der  ersten  Halfte  dieses  Jahrhunderts  allzusehr  vereinfachte. 

At  the  level  of  thought,  among  the  writers  and  thinkers,  we 
know  that  the  problem  of  religious  belief  is  a  painful  and 
complex  and  real  struggle  for  truth.  It  lies  at  the  very 
centre  of  the  modern  sensibility.  And  the  answer  that  we 
must  all  return  into  the  fold  of  traditional  belief  is,  right 
on  the  face  of  it,  not  a  very  brilliant  or  original  suggestion, 
nor  does  it  seem  to  have  honestly  solved  the  problem  we  set 
out  to  solve. m 

So  schreibt  Louis  Dudek  und  driickt  damit  den  gleichen  Gedanken  aus,  den 
Benn  in  dem  bereits  zitierten  Abschnitt  aus  den  "Problemen  der  Lyrik" 
(vgl.  Anmerkung  Nr.  5)  ebenfalls  aussert. 

Es  darf  aber  nicht  ubersehen  werden,  dass  Eliots  religiose  Neigung 
im  Einklang  steht  mit  seinem  Traditionsbegriff  und  dass  er  —  und  das 
scheint  mir  das  entscheidendste  Merkmal  zu  sein  —  zur  christlichen 
Religion  zuriickkehrte  auf  dem  Umwege  iiber  die  christliche  Tradition.  In 


dem  Kapitel  "Sect  and  Cult"  in  den  Notes  towards  the  Definition  of  Culture 
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macht  er  seinen  Standpunkt  sehr  klar: 

It  is  always  the  main  religious  body  which  is  the  guardian 
of  more  of  the  remains  of  the  higher  developments  of  culture 
preserved  from  a  past  time  before  the  division  took  place.  .  .  . 
Hence  it  is  that  the  convert  —  and  I  think  not  only  of  con¬ 
version  from  one  form  of  Christianity  to  another,  but  indeed 
primarily  of  conversion  from  indifference  to  Christian  belief 
and  practice  —  the  convert  of  the  intellectual  or  sensitive 
type  is  drawn  towards  the  more  Catholic  type  of  worship  and 
doctrine.  This  attraction,  which  may  occur  before  the  pro¬ 
spective  convert  has  begun  to  inform  himself  about  Christianity 
at  all,  may  be  cited  by  the  outsider  as  evidence  that  the 
convert  has  become  a  Christian  for  the  wrong  reasons  or  that 
he  is  guilty  of  insincerity  and  affectation.  Every  sin  that 
can  be  imagined  has  been  practised,  and  the  pretence  of 
religious  faith  may  often  enough  have  cloaked  intellectual 
or  aesthetic  vanity  and  self-indulgence;  but,  on  the  view  of 
the  intimacy  of  religion  and  culture  which  is  the  starting 
point  of  my  examination,  such  phenomena  as  the  progress  to 
religious  faith  through  cultural  attraction  are  both  natural 
and  acceptable.^-2 

Dieser  Abschnitt  erweckt  den  Eindruck,  als  ob  Eliot  seine  religio- 
sen  Tendenzen  vor  sich  selber  und  vor  seinen  Zedlgenossen  rechtfertigen 


musse,  da  auch  er  sich  nicht  ganz  sicher  zu  sein  scheint,  ob  er  nicht 

113 

auch  der  Sim.de  verf alien  ist  "to  do  the  right  deed  for  the  wrong  reason."  y 

Eliots  Rechtfertigungsabsatz  weist  auf  seinen  bisher  nicht  erwahn- 

ten  Grundsatz  hin,  dass  namlich  keine  Kultur  entstehen  Oder  sich  ent- 

wickeln  konne  ausser  in  Beziehung  zu  einer  Religion;  ein  Grundsatz, 

der  in  den  Notes  towards  the  Definition  of  Culture  als  Dogma  hinges tell t 

wird  und  der  so  vage  und  gequalt  verteidigt  wird,  dass  der  Verfasser 

selbst  zu  dem  Ausspruch  veranlasst  wird:  "The  way  of  looking  at  culture 

and  religion  which  I  have  been  trying  to  adumbrate  is  so  difficult  that 

I  am  not  sure  I  grasp  it  myself  except  in  flashes,  or  that  I  comprehend 

115 

all  its  implications."  Er  betont,  dass  das  Yerstehen  dieses  Grund- 
satzes  davon  abhangt,  wie  man  das  Wort  "Verhaltnis"  (relation)  zwischen 
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Kultur  und  Religion  versteht,  namlich  weder  als  eine  Beziehung  zwischen 

zwei  verschiedenen  Bingen,  noch  als  eine  Identifizierung.  Eliots  Vor- 

schlag  lautet,  dieses  Verhaltnis  zu  verstehen  als:  '*•  .  .  the  culture 

11 6 

of  a  people  as  an  incarnation  of  its  religion." 

Bieser  Grundsatz,  dass  die  Religion  gewissermassen  einen  Rahmen  fur 
eine  Kultur  hildet,  hatte  Giiltigkeit  fur  die  Menschen  vergangener  Jahr- 
hunderte;  im  Ahschnitt  iiber  Benn  wurde  darauf  hingewiesen,  dass  diese 
Realitat  heute  zerfallen  ist.  Bie  bildenden  Kiinste  und  die  Musik  z.B. 
standen  im  Bienste  der  Religion,  sie  versuchten  Gott  und  seine  Schopfung 
zu  verherr lichen.  Auch  die  Wissenschaft  war  noch  nicht  von  ihr  getrennt 
der  Naturwis sens chaf tier  sah  seine  Aufgabe  darin,  den  in  den  Nature r- 
scheinungen  waltenden  Geist  Gottes  zu  erkennen.  Bieser  verlorenen  Reali 
tat  trauert  Benn  gerade  nach,  wenn  er  sein  Gedicht  "Verlorenes  Ich"  ab- 
schliesst : 

Ach,  als  sich  alle  einer  Mitte  neigten 
und  auch  die  Benker  nur  den  Gott  gedacht, 

sie  sich  dem  Hirten  und  dem  Lamm  verzweigten, 

wenn  aus  dem  Kelch  das  Blut  sie  rein  gemacht, 

und  alle  rannen  aus  der  einen  Wunde, 
brachen  das  Brot,  das  jeglicher  genoss  — 
oh  feme  zwingende  erfiillte  Stunde, 
die  einst  auch  das  verlorne  Ich  umschloss.^7 

Aber  kann  man  heute  noch  behaupten,  dass  unsere  Kultur  nicht  ohne 

die  christliche  Religion  bestehen  konne,  dass  sie  die  Inkarnation  die- 

ser  Religion  sei?  Mir  scheint,  was  Lucy  iiber  Eliots  allzu  idealen  Ein- 
heitsbegriff  in  der  literarischen  Tradition  auszusetzen  hatte,  trifft 
auch  fur  die  so  gezwungen  erscheinende  Einheit  von  Religion  und  Kultur 
zu:  "It  is  Eliot’s  vision  of  unity  that  sometimes  leads  him  to  false 
extremes  of  this  sort."^^ 
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Eliots  Prinzip,  die  Vielfalt  in  der  Einheit  —  Oder  zwei  entgegen- 


gesetzte  Binge  als  verschiedene  Aspekte  einer  Einheit  —  zu  betrachten, 

gibt  ihm  einen  absoluten  Bezugspunkt  und  seiner  Bichtung  eine  einheit- 

liche  Richtung.  Pieses  Prinzip  ist  in  der  Gestalt  des  Tiresias  z.B. 

Yollkommen  durchgefuhrt  und  bildet  den  tragenden  Pfeiler  der  "Vier 

Quartette."  In  seinen  theoretischen  Schriften  aber  klaffen  die  Antino- 

mien  dort  besonders  auseinander,  wo  solch  eine  Einheit  um  jeden  Preis 

herbeigefiihrt  werden  soil,  auch  wenn  sie  nicht  passen  will.  We nn  Eliot 

in  einem  spateren  Abschnitt  seiner  Notes  towards  the  Pefinition  of 

Culture  konstatiert:  "I  wish  to  maintain  both  these  points  of  view.  We 

do  not  leave  the  earlier  stage  of  development  behind  us:  it  is  that  upon 

which  we  build.  The  identity  of  religion  and  culture  remains  on  the 

unconscious  level,  upon  which  we  have  superimposed  a  conscious  structure 

119 

wherein  religion  and  culture  are  contrasted  and  can  be  opposed,"  so 
sagt  er  im  Grunde  genommen  ganz  klar,  was  auch  Berra  feststellte,  dass 
fur  uns  heute,  da  wir  nicht  mehr  a,uf  einer  unbewussten,  sondern  sehr 
bewussten  Ebene  der  Existenz  leben,  Religion  und  Kultur  keine  Einheit 
mehr  bilden,  sondern  einander  vielmehr  oft  direkt  gegeniibergestellt  sind. 

3.  Pie  wesentliche  Realitat:  "The  Still  Point  of  the  World"  im  schopfe- 
rischen  Werk  und  im  Augenblick  der  Erleuchtung 

Wen n  der  vorige  Abschnitt  mit  der  Behauptung  abschloss,  dass  Eliot 

manchmal  in  seinen  theoretischen  Schriften  gegensatzliche  Aspekte  zwangs- 

weise  zu  verbinden  sucht,  so  muss  uber  den  Pichter  T.  S.  Eliot  gesagt 

werden,  dass  er  in  seiner  Pichtung  in  immer  neuen  faszinierenden  Bildem 

Harmonien  sichtbar  macht  und  oft  in  vollkommener  Weise  zur  Gestaltung 


bringt . 
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Fiir  die  Yerdeutli chung  von  Eliots  zyklischem  Denken,  das  sein 
ganzes  Werk  durchzieht,  am  vollkommensten  aber  in  den  "Vier  Quartetten" 
zum  Ausdruck  kommt,  mag  als  Beispiel  der  Kreislauf  der  Erde  um  die  Sonne 
gel ten. 

Mur  in  einer  kreis formigen  Bewegung  ist  eine  ewige  Oder  zeitlose 

Zeit  iiberhaupt  denkbar;  denn  jede  linear  gedachte  Zeit  muss  einen  Anfang 

und  ein  Ende  haben.  So  wie  die  Erde  im  Jahreslauf  um  die  Sonne  kreist, 

stellt  jeder  Punkt  auf  diesem  Kreis  einen  Anfang  und  ein  Ende  dar;  so 

nur  ist  es  moglich  sich  vorzustellen,  dass: 

.  .  .  the  end  precedes  the  beginning, 

And  the  end  and  the  beginning  were  always  there 
Before  the  beginning  and  after  the  end.-  ^ 

Das  Thema  des  zweiten  Quartetts,  "East  Coker,"  das  mit  dem  Gedan- 
ken  beginnt:  "In  my  beginning  is  my  end,"  und  diesen  Gedanken  im  ersten 
Satz  von  des  Dichters  eigener  Vergangenheit  aus  beleuchtet,  kehrt  im 
letzten  Satz  zu  dem  Ausgangsgedanken  zuriick  und  beschliesst  den  Kreis¬ 
lauf:  "In  my  end  is  my  beginning,"  ein  im  Sinne  christlicher  Transzen- 
denz  deutbarer  Begriff,  der  diese  Auslegung  umso  mehr  nahelegt,  als 

12i 

Eliot  dieses  Motto  von  der  katholischen  Mary  Queen  of  Scots  iibernahm. 

Immer  wieder  verweist  der  Dichter  auf  den  Kreis  als  das  Sinnbild 

der  ewigen  Zeit  —  meistens  nur  indirekt: 

What  we  call  the  beginning  is  often  the  end 
And  to  make  an  end  is  to  make  a  beginning. 

The  end  is  where  we  start  from. 122 

Der  Kreis  ist  auch  letztlich  das  Symbol  menschlicher  Weisheit: 

And  the  end  of  all  our  exploring 

Will  be  to  arrive  where  we  started 

And  know  the  place  for  the  first  time. ^2 
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Wir  Mens chen  sind  aher  in  erster  Linie  an  die  Erde  gebunden.  Durch 

sie  sind  wir  auch  an  die  rinnende  Zeit  gekettet;  unser  Schicksal  ist  rait 

der  standigen  Bewegung  der  Erde  verkniipft.  In  der  fortwahrenden  Drehung 

der  Erde  um  ihre  eigene  Achse  gibt  es  keinen  Stillstand,  die  fliessende 

Zeit  geht  durch  uns  hindurch.  Und  zwar  sind  wir  so  sehr  an  den  Pluss 

der  Zeit  gebunden,  dass  wir  nur  in  seltenen  Momenten  die  zeitlose  Zeit 

ahnen  konnen.  Die  "hohlen  Menschen"  erheben  sich  nie  liber  die  fliessende 

Zeit,  sie  leben  in  einem  geistigen  Damme rzust and ,  fur  den  Eliot  die 

Londoner  Untergrundbahn  als  treffendes  objektives  Korrelat  setzt  und 

diese  Menschen  beschreibt: 

Over  the  strained  time-ridden  faces 
Distracted  from  distraction  by  distraction 
Filled  with  fancies  and  empty  of  meaning 
Tumid  apathy  with  no  concentration 
Men  and  bits  of  paper.  .  .  .124- 

Die  geistige  Passivitat  eines  nur  in  der  Zeit  verbrachten  Lebens 
konnte  wohl  nicht  treffender  gekennzeichnet  werden  als  in  der  Neben- 
einanderstellung  von  "men  and  bits  of  paper,"  vom  Winde  getrieben  und 
ziellos  verweht. 

Gibt  es  aber  fur  den  Menschen,  der  doch  notwendigerweise  an  die 
fliessende  Zeit  gebunden  ist,  iiberhaupt  eine  Moglichkeit,  sich  dariiber 
zu  erheben?  Eliots  Antwort  lautet:  "Only  through  time  time  is  con- 
quered."  J  Verlassen  konnen  wir  die  rinnende  Zeit  nie;  wir  konnen  uns 
nur  bemiihen,  die  zeitlose  und  die  fliessende  Zeit  gleichzeitig  zu  er- 
fassen  (wieder  Eliots  Gleichzeitigkeit  von  Antinomienl ) ;  wir  konnen  in 
seltenen  lichten  Moment en|den  Schnittpunkt  erfassen,  in  dem  sich  das 
Zeitliche  mit  dem  Zeitlosen  vereinigt.  Fur  das  Begreifen  dieses  Schnitt- 
punktes,  den  Eliot  "the  still  point  of  the  turning  world"  nennt,  gibt 
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es  zwei  Moglichkeiten. 

Eine  ist  gegeben,  wenn  wir  die  Ordnung  oder  Form  (the  pattern) ,  die 

aller  Bewegung  zugrunde  liegt,  erfassen.  Wenn  wir  (urn  zu  meinem  Beispiel 

zuriickzukehren)  die  Erde  nicht  nur  in  ihrer  dauernden  Rotation  sehen, 

sondern  sie  als  Teil  des  Universums  begreifen  —  in  einem  festgelegten 

Verhaltnis  zur  Sonne  und  zu  anderen  Konstellationen,  das  heisst  wenn  wir 

im  Rhythmus  die  Ordnung  hinter  der  standigen  Bewegung  erkennen.  ’’Except 

for  the  point,  the  still  point, /There  would  be  no  dance,  and  there  is 

126 

only  the  dance"  sagt  Eliot  in  "Burnt  Norton*"  Den  Tanz,  das  Symbol 
fur  Bewegung,  konnen  wir  nur  im  Verhaltnis  zu  einem  Bezugspunkt  ermessen, 
ohne  ihn  ware  keine  Bewegung  moglich.  Dem  Tanz  liegt  aber  auch  eine 
formale  Ordnung  (pattern)  zugrunde,  die  festliegt.  So  wird  der  Tanz  zu 
einem  Symbol  der  Vereinigung  von  Bewegung  und  Ruhe,  Zeitlichkeit  und  Zeit- 
losigkeit.  Erleben  wir  aber  den  Stillpunkt,  dann  erfassen  wir,  dass 
alles  Geschehen  ein  "Tanz"  ist,  dem  in  aller  Bewegung  eine  formale  Ord¬ 
nung  (ein  tieferer  Sinn)  zugrundeliegt .  Die  Suche  nach  dem  Sinn,  nach 
einem  feststehenden  Prinzip  hinter  aller  so  sinnlos  erscheinenden  Bewe¬ 
gung,  hatte  Benn  zur  Formulierung  seiner  Ausdruckswelt  getrieben.  In 
dieser  Auffassung  treffen  sich  Benn  und  Eliot;  such  fur  Eliot  ist  dem 
Menschen  die  Moglichkeit  gegeben,  im  Kunstwerk  den  Stillpunkt  zu  schaf- 
fen  und  nachzuvoll ziehen,  der  Zeitliches  und  Zeitloses  in  sich  tragt. 

Eliot  driickt  diesen  Gedanken  u.a.  im  fiinften  Teil  von"Bumt  Norton  aus: 

Only  by  the  form,  the  pattern, 

Can  words  or  music  reach 

The  stillness,  as  a  Chinese  jar  still 

Moves  perpetually  in  its  stillness. ^-^7 

Die  in  sich  selbst  ruhende,  jedoch  durch  ihre  runde  Form  fortwahrend 
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Anfang  und  Ende  verkniipfende ,  also  bewegte,  chinesische  Vase  ist  ein  vor 
ziigliches  objektives  Korrelat,  das  am  Gegenstand  das  Unvorstellbare  — 
namlich  den  Schnittpunkt  von  Zeitlichem  und  Zeitlosem  —  vergegenwartigt 
Fur  Eliot  besteht  aber  im  Gegensatz  zu  Benn  noch  eine  zweite  Mog- 
lichkeit,  den  Stillpunkt  zu  erfassen.  Noch  einmal  rnochte  ich  mich  auf 
meine  Analogie  zum  Sonnensystem  be ziehen:  So  wie  fur  die  Erde  und  alle 
iibrigen  Planeten  die  Sonne  einen  feststehenden,  leuchtenden  Bezugspunkt 
darstellt,  so  erkennt  Eliot  in  der  religiosen  Erleuchtung  den  anderen, 
dem  Menschen  mdglichen  Stillpunkt,  und  sein  Symbol  hierfiir  ist  das  Licht 
Diesen  Stillpunkt  konnen  Menschen  aber  auch  nur  in  seltenen  und  begna- 
deten  Momenten  erfassen,  er  gebuhrt  in  erster  Linie  den  Heiligen: 

But  to  apprehend 

The  point  of  intersection  of  the  timeless 
With  time,  is  an  occupation  for  the  saint  — 

No  occupation  either,  but  something  given 
And  taken,  in  a  lifetime’s  death  in  love, 

Ardour  and  selflessness  and  self- surrender. 

For  most  of  us,  there  is  only  the  unattended 
Moment,  the  moment  in  and  out  of  time,  , pQ 

The  distraction  fit,  lost  in  a  shaft  of  sunlight. 

So  heisst  es  in  ’’The  Dry  Salvages."  Darauf  werden  Bilder  aus  den  vorher 

gehenden  Quartetten  wieder  auf genommen ,  die  als  objektive  Korrelate  fur 

den  Stillpunkt  gegeben  warens  der  wilde  Thymian,  der  winterliche  Blitz 

(das  Licht  zur  Zeit  der  grossten  Finsternis) ,  der  Wasserfall  und  die 

Musik.  Diese  Bilder  stehen  fur  den  unvorstellbaren  Schnittpunkt,  sie 

sind  Fingerzeige  der  Inkamation  des  Zeitlosen  in  der  Zeits  "The  hint 

half  guessed,  the  gift  half  understood,  is  Incarnation. /Here  the 
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impossible  union." 

Es  mag  an  den  oben  genannten  Beispielm  auf fallen,  dass  Eliot  keine 
klare  Trennungs linie  zieht  zwischen  dem  Stillpunkt  der  religiosen  Er- 
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leuchtung  und  dem  der  Kunst.  So  wurden  z.B.  der  Blitz  (fur  die  Erleuch- 
tung)  und-  die  Musik  (fiir  die  Kunst)  zusammen  genannt.  Der  Dichter  scheint 
damit  eine  Absicht  zu  verkniipfen,  wie  er  ja  iiberhaupt  oft  gegensatzliche 
oder  entlegene  Dinge  unmittelbar  nebeneinander  setzt  und  es  dera  Leser 
iiberlasst,  die  Verbindung  herzustellen  oder  in  dem  obigen  Fall,  auf  den 
Kerngedanken  (hier  den  Stillpunkt)  zuruckzufuhren. 

Motekat  fiihrt  diese  Verbindung  aus  in  dem  Gedanken:  "Der  Kiinstler 
aber  ist  —  bei  Erreichung  letztmoglicher  Vollendung  —  dem  Heiligen 
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vergleichbar.  Das  beiden  gemeinsame  letzte  Ziel  heisst:  Inkarnation." 

Lieser  Begriff,  religios  gefasst,  besagt,  dass  ein  im  Zeitlosen 

existierender  Gott  unvorstellbar ,  ein  zeitlicher  aber  ebenso  der  Ver- 

ganglichkeit  verfallen  -ware  wie  wir.  In  der  Inkarnation  Christi  aber 

liegt  fiir  Eliot  der  religiose  Stillpunkt: 

Here  the  impossible  union 
Of  spheres  of  existence  is  actual, 

Here  the  past  and  future  _ 

Are  conquered,  and  reconciled. 

Northrop  Frye  setzt  diesen  Gedanken  fort:  "But  the  entry  into  time 
was  also  an  entry  into  each  one  of  us,  making  it  possible  for  us  to  live 

132 

in  this  impossible  union  of  two  existences,  if  only  for  brief  instants." 

Auf  kiinstlerischer  Ebene  ist  das  vollendete  Kunstwerk  die  Inkarnation 
dessen,  was  in  begnadeten  Momenten  aus  dem  Bereich  des  Unvorstellbaren 
fixiert  werden  kann.  Jeder  Moment  ist  ein  moglicher  Stillpunkt,  der  aber 
immer  wieder  neu  angestrebt  werden  muss. 

Die  Form  der  "Vier  Quartette"  ist,  wie  der  Titel  andeutet,  dem 
Bereich  der  Musik  entlehnt  und  wie  ein  musikalisches  Quartett  von  ganz 
bestimmter  Struktur.  Jedes  Quartett  besteht  aus  fiinf  Satzen,  von  denen 


die  meisten  ein  Thema  und  Gegenthema  entwickeln.  Die  im  ersten  Quartett 
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angeschlagenen  Themen  und  Symbole  werden  in  den  folgenden  wiederaufge- 
nommen,  variiert  und  foi^efiihrt,  um'^letzten  Quartett,  "Little  Gidding," 
in  einem  harmonischen  Bild  auszuklingen. 

Der  antithetischen  Thematik  innerhalb  der  Satze  ist  der  Stil  ange- 
passt:  Meditationen  im  objektiven  und  prosaahnlichen  Stil  wechseln  mit 
lyrischen  Passagen  oder  vorstellungsreichen  und  gefiihlsbetonten  Bildern. 

Das  Bemerkenswerte  dieser  Gedichte  a.ber  ist,  dass  der  dichterische 
Prozess  und  das  Bemiihen  um  die  kiinstlerische  Gestaltung  selber  zum 
Gegenstand  der  Dichtung  x^erden.  Indem  Eliot  den  Vorgang  des  Fixierens 
des  entgleitenden  Momentes  darzustellen  versucht,  fuhrt  er  den  Leser 
durch  imraer  neue  Bilder  und  Symbole  dazu,  aus  seinem  eigenen  Erlebnis- 
und  Erfahrungsbereich  den  Weg  bis  zum  Stillpunkt  nachzuvo 11 ziehen  und 
na chzuempfinden. 

Wie  dieser  dichterische  Vorgang  durchgefiihrt  vard,  soli  am  Beispiel 
des  ersten  Quartett s:  "Burnt  Norton,"  skizziert  werden. 

Mit  einer  Reflexion  iiber  die  Zeit  eroffnet  der  erste  Satz  das  Thema 

des  ganzen  Zyklus.  Lie  Gegenwartigkeit  der  Vergangenheit ,  die  uns  aus 

Eliots  Traditionsbegriff  schon  bekannt  ist,  wird  gedanlclich  erweitert, 

um.  auch  die  Zukunft  zu  umfassen: 

Time  present  and  time  past 

Are  both  perhaps  present  in  time  future, 

And  time  future  contained  in  time  past. 

If  all  time  is  eternally  present 
All  time  is  unredeemable. 133 

Der  Zusammenfall  aller  Zeit  im  gegenwartigen  Moment  und  der  Gedanke , 
dass  alle  Zeit  unwiderruflich  ist,  lenken  unmittelbar  iiber  zu  dem  Motiv 
des  ersten  Satzes:  "What  might  have  been  and  what  has  been/Point  to  one 
end,  which  is  always  present."  Unsere  Vergangenheit  umfasst  nicht  nur 
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alles  tatsachlich  Geschehene,  sondern  ebenfalls  alle  Moglichkeiten,  die 

wir  nicht  ergriffen,  Taten,  die  wir  ungeschehen  liessen,  Wege,  die  wir 

nicht  gegangen  sind.  Bern  driickte  denselben  Gedanken  naturwissenschaft- 

lich  aus  in  seiner  Formulierung  von  ’’Phanotyp”  und  "Genotyp.”  Warum 

wir  solche  Spekulationen  im  Bereich  des  Moglichen  anstellen,  wissen  wir 

nicht;  aber  Menschen  tun  es  immer  wieder,  stellt  Eliot  fest.  Es  scheint 

also,  als  lebten  unsere  nicht  erlebten  Moglichkeiten  ein  Schattendasein 

neben  unserer  tatsachlichen  Vergangenheit .  In  diese  Welt  der  Spekula- 

tion  fiihrt  uns  der  Dichter  mit  dem  Gegenthema  des  ersten  Satzess 

Down  the  passage  which  we  did  not  take 
Towards  the  door  we  never  opened 
Into  the  rose-garden. 154 

Und  zwar  wendet  Eliot  sich  unvermittelt  an  den  Leser:  ’’My  words  echo 
thus,  in  your  mind,”  eine  ausserst  geschickte  Unterbre chung,  die  den 
Leser  auffordert,  sich  ’’seinen  Rosengarten”  vorzustellen,  urn  dem  Dichter 
gefuhlsmassig  folgen  zu  konnen. 

Das  Rosengartenmotiv  ist  auf  zweierlei  Ebenen  deutbar:  einmal  als 
die  Traume  nicht  erfullter  Moglichkeiten,  zum  anderen  als  die  Welt  unse¬ 
rer  Kindheit:  ”0ur  first  world.”  Die  Drossel,  die  uns  schon  aus  dem 
"Waste  Land”  als  ein  Symbol  fur  die  Tauschung  bekannt  ist,  wo  ihr  Ton 
Wasser  vortauschte,  lockt  uns  jetzt  in  den  Rosengarten  und  damit  zur 
Vision  des  V/assers  aus  Sonnenlicht. 

Unsichtbare  und  wiirdige  Gestalten  begleiten  uns.  Auf  der  Ebene 
unserer  tatsachlichen  Vergangenheit  gleichen  sie  unseren  Eltem;  v/ahr- 
scheinlich  alien  Vorfahren.  Bewegen  wir  uns  aber  a.uf  der  Ebene  der 
Spekulation,  so  waren  sie  als  Gestalten  der  nicht  verwirklichten  Mog¬ 
lichkeiten  zu  interpretieren  —  wiirdig,  gemessen,  akzeptiert  und  akzep- 
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tierend.  Denn  in  unserer  Spekulation  sehen  wir  die  nicht  eingeschlage- 

nen  Wege  iramer  als  miihelos  und  eben  an.  Es  liegt  in  der  Natur  des  Men- 

schen,  dass  er  das  Schwere  nicht  in  sein  Schicksal  mit  einkalkuliert. 

Diese  zwei  Ebenen  der  Wirklichkeit  —  die  der  tatsachlichen  Kindheit 

und  die  der  Spekulationen  —  lasst  uns  der  Dichter  gleichzeitig  nacher- 

leben  und  sich  im  gegenwartigen  Moment  des  Rosengartenerlebnisses  treffen. 

Denn  plotzlich  fiillt  sich  das  ausgetrocknete  Zementbecken  des  Brunnens 

mit  Wasser  aus  Sonnenlicht: 

And  the  pool  was  filled  with  water  out  of  sunlight, 

And  the  lotos  rose,  quietly,  quietly,  ,  7C- 

The  surface  glittered  out  of  heart  of  light. 

Hier  liegt  ein  Moment  des  Bewusstwerdens  des  Stillpunktes.  Im  Augenblick 

des  Stillpunktes  erfassen  wir  alles  gleichzeitig:  Gegenwart,  Vergangen- 

heit  und  Zukunft  und  stehen  zur  selben  Zeit  dariiber.  Die  Rose  —  das 

Liebessymbol  des  Westens  —  wird  erganzt  durch  das  des  Ostens  —  den 

Lotos:  auch  unerfiillte  Liebe,  nicht  ausgesprochene  Gedanken,  falsche 

Handlungen,  die  wir  verrichteten,  gate,  die  wir  unterliessen  —  alles 

das  wird  in  einem  erleuchteten  Moment  erhellt.  Doch  nur  fur  einen  kurzen 

1  7/ 

Augenblick;  denn:  "human  kind/Cannot  bear  very  much  reality."  "  Nur 
fiir  Augenblicke  erkennen  wir  die  "Ekstase  und  den  Schrecken,"  "Himmel  und 
Holle,"  die  unser  Leben  wirklich  ausmachen.  Fiir  gewohnlich  erf asst  uns 
wieder  der  zeitliche  Fluss  und  schiitzt  uns  auch  vor  zu  viel  existentiel- 
ler  Wirklichkeit: 

Yet  the  enchainment  of  past  and  future 
Woven  in  the  weakness  of  the  changing  body, 

Protects  mankind  from  heaven  and  damnation 
Which  flesh  cannot  endure. 137 

Auf  die  vielschichtigen  und  vieldeutigen  Allegorien  und  Symbole 
des  Rosengartens  soli  hier  nicht  naher  eingegangen  werden,  da  es  die 
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Aufgabe  war,  den  dichterischen  Prozess  nachzuzeichnen,  der  zum  Still- 
punkt,  Eliots  wesentlicher  Bealitat,  fiihrt. 

Northrop  Frye  weist  darauf  hin,  dass  jedes  der  vier  Quartette  einen 

Zyklus  darstellt,  der  dem  des  "Waste  Land"  entspricht:  iiber  Verirrungen 

Oder  Indifferenz  hinah  zur  Dunkelheit  his  zur  erlosenden  Tiefe,  von  der 

aus  die  Wiedergeburt  und  der  Aufstieg  erfolgen  konnen.  Er  sieht  den  Zy- 

138 

klus  auch  wiederholt  in  der  Gesamtanordnung  der  vier  Quartette.  Lurch 
diesen  Hinweis  gewinnt  das  zweite  der  beiden  Mottos  von  Heraklit,  die 
"Burnt  Norton"  vorangestellt  sind,  eine  deutlichere  Funktion:  "der  W eg 
hinauf  und  hinab  sind  ein  und  derselbe."  Ohne  Dunkelheit  und  Tiefe  ist 
kein  Aufstieg  moglich;  beide  Bewegungen  sind  Aspekte  ein  und  desselben 
Lebens. 

Noch  befinden  wir  uns  im  "Burnt  Norton"  auf  deni  Abstieg.  Die  Ver- 
wirrung  nach  dem  Rosengartenerlebnis  wird  im  lyrischen  Beginn  des  zwei- 
ten  Satzes  fortgesetzt,  indem  sche inbar  gegensatzliche  Dinge  nebeneinan- 
der  genannt  werdeni  Knoblauch  und  Saphire,  Draht  (Eisensplitter)  im  Blut. 
Aber  schon  wird  ein  Ordnungsprinzip  in  den  verworren  erscheinenden  Be- 
ziehungen  angeschnitten  und  in  der  anschliessenden  Meditation  gedank- 
lich  ausgesprochen.  "The  still  point  of  the  world"  wird  zum  ersten  Male 
genannt,  jedoch  vorlaufig  nur  in  negativen  Antinomien  abgegrenzt.  liber 
visuell  wahmehmbare  Bewegungen  (z.B.  den  Tanz)  leitet  der  Dichter  iiber 
zu  innerer  Gemiitsbewegung,  immer  in  Gegensatzpaaren  von  gleichzeitiger 
Poihe  und  Bewegung  und  fiihrt  zu  dem  oben  zitierten  Ausspruch,  dass  uns 
das  "in  der  Zeit"  sein  vor  zu  viel  Wirklichkeit  schiitzt,  denn  die  flies- 
sende  Zeit  erlaubt  uns  nicht  sehr  viel  Bewusstsein.  Nur  bewusst  konnen 
wir  aber  den  Stillpunkt  erleben  —  bewusst  und  zeitgebunden  und  nur  in 
der  Gleichzeitigkeit  der  zwei  Zeiten. 
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Jedoch  miissen  wir  zunachst  mit  dem  Dichter  hinabsteigen,  um  wieder 
aufsteigen  zu  konnen.  Eliot  fuhrt  uns  zu  Eeginn  des  dritten  Satzes  in 
das  Halbdunkel  der  Londoner  Untergrundbahn,  dessen  symbolische  Bedeutung 
schon  erwahnt  wurde  und  das  von  Eliot  haufig  verwendet  wird  fur  den  Zu- 
stand,  in  dem  Indifferenz  herrscht,  weder  TageSlicht  noch  Dunkelheit, 
weder  Fiille  noch  Leere  (z.B.  auch  im  zweiten  Quartett  ’’East  Coker," 

III.  Teil). 

Allein  die  wirkliche  Tiefe  innerer  Dunkelheit,  die  Askese,  bringt 
Lauterung.  Im  letzten  Quartett  "Little  Gidding,"  III.  Teil,  spricht 
Eliot  von  den  drei  Zustanden  menschlichen  Seins:  "attachment,"  "detach¬ 
ment"  und  "indifference."  Indifferenz  ist  die  Welt  der  Untergrundbahn. 

In  der  letzten  Tiefe  aber  herrscht  der  Zustand  der  volligen  Loslosung, 
d.h.  der  Leere,  die  auch  nach  Benn  die  Moglichkeit  des  Fiillens  in  sich 
schliesst . 

Der  kurze  lyrische  vierte  Satz  erzeugt  einen  Schwebe zustand.  Symbole 
fur  den  Abend  lassen  das  menschliche  Ende  anklingen: 

Time  and  the  bell  have  buried  the  day  .  .  . 

Will  .  .  .  tendril  and  spray 

Clutch  and  cling? 

Chill 

Fingers  of  yew  be  curled 

Down  on  us?159 

Die  hier  verwendeten  Symbole  vermitteln  den  Eindruck  des  Todeskrampfes , 
der  Starre  und  der  Kalte.  Die  Seele  muss  alle  Tiefen  des  Todes  (wie 
Christus  in  Gethsemane  und  am  Kreuz)  durchgemacht  haben,  um  wieder  auf- 
erstehen  zu  konnen.  Doch  der  leuchtendblaue  Fliigel  des  Eisvogels  lasst 
auf  das  Licht  hoffen.  Der  Schwebe zustand  unmittelbar  vor  dem  Augenblick 
der  Erleuchtung  ist  ausgedriickt  durch  das  Stillwerden  des  Yogels  und  das 
Wissen:  "...  the  light  is  still/At  the  still  point  of  the  turning  world." 
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Es  ist  interessant,  was  Staff  an  Bergsten  zu  berichten  weiss: 
"According  to  Eliot,  physical  exhaustion  and  mental  depression  may  not 
only  precede  but  be  favourable  to  artistic  creation  and  spiritual  illum¬ 
ination."'^  Einen  solchen  Zustand  des  Ausgeloschtseins ,  aber  auch  der 
Aufnahmebereitschaft ,  hat  Eliot  in  den  Bildem  des  vierten  Satzes  ge- 
schaffen,  unmittelbar  vor  der  Erhebung,  die  nach  Eliots  Meinung  auf  den 
zwei  Wegen  erreicht  werden  kann:  im  Kunstwerk  und  in  der  gottlichen  Er- 
leuchtung. 

Damit  sind  die  zwei  Motive  des  letzten  Satzes  gegeben. 

Mit  einer  Meditation  iiber  Musik  und  Dichtung  setzt  dieser  Satz  ein. 
Beide  Kunstformen  sind  zeitgebunden,  reichen  jedoch  ins  ffberzeitliche 
hinein.  Durch  die  Form  erreichen  auch  diese  beiden  Kunstformen  die  Ko- 
existenz  des  Zeitlosen  in  der  Zeit,  wie  sie  die  plastischen  Kiinste  im 
vollendeten  Gebil.de  —  der  chinesischen  Vase  —  darstellen. 

Vorwiegend  beschaftigt  Eliot  die  Bannung  des  dichterischen  Wortes. 
In  den  drei  folgenden  Quartet ten,  die  unter  den  Eindriicken  des  Krieges 
geschrieben  wurden  und  auch  diese  Zeiterlebnisse  zu  verarbeiten  suchen, 
setzt  sich  der  Dichter  vielfach  mit  dem  Vor gang  des  Dichtens  in  unserer 
Zeit  auseinander.  Auch  Eliot  empfindet,  dass  die  dichterische  Sprache 
der  veranderten  Realitat  nicht  mehr  gerecht  werden  kann  und  lasst  da,s 
Verzagen  an  der  Ausdrucksmoglichkeit  Teil  des  Gedichtes  selber  werden: 

So  here  I  am  .  .  . 

Trying  to  learn  to  use  words,  and  every  attempt 
Is  a  wholly  new  start,  and  a  different  kind  of  failure 
Because  one  has  only  learned  to  get  the  better  of  words 
For  the  thing  one  no  longer  has  to  say,  or  the  way  in  which 
One  is  no  longer  disposed  to  say  it. 141 

Es  ist  derselbe  Gedanke,  den  Benns  Ptolemaer  ausspricht,  indem  er  fest- 
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stellt:  "Der  Mensch  steht  ganz  woanders  als  seine  Syntax,  er  ist  ihr 
142 

weit  voraus."'  Eliot  betont  daher  auch  wie  seine  Zeitgenossen,  dass 
die  moderne  Dichtung  mit  neuen  Ausdrucksforraen  experimentieren  muss: 

’’And  so  each  venture/ls  a  new  beginning,  a  raid  on  the  inarticulate.”^^ 
Und  es  stimnt  mit  dem  von  Benn  beschriebenen  und  von  Eliot  bestatigten 
psychologischen  Vorgang  des  dichterischen  Prozesses  iiberein,  wenn  Eliot 
die  Reflexion  iiber  das  Dichten  in  diesem  Quartett  ("East  Coker”)  mit  dem 
Satz  beschliesst:  "For  us,  there  is  only  the  trying.  The  rest  is  not 
our  business." 

Im  letzten  Quartett,  "Little  Gidding,”  nimmt  der  Dichter  den  Ge- 

danken  wieder  auf,  dass  die  dichterische  Sprache  sich  immer  von  neuem 

bemiihen  muss,  den  fur  ihre  Zeit  entsprechenden  Ausdruck  zu  finden,  indem 

er  den  Dichtergeist  (the  compond  ghost)  sagen  lasst: 

For  last  year’s  words  belong  to  last  year’s  language 
And  next  year’s  words  await  another  voice. 


Since  our  concern  was  speech,  and  speech  impelled  us 
To  purify  the  dialect  of  the  tribe 
And  urge  the  mind  to  after  sight  and  foresight.  -*-44 

In  diesen  letztgenannten  Zeilen  legt  Eliot  sein  eigenes  dichterisches 
Bekenntnis  ab:  die  Sprache  seines  Landes  brauchbar  zu  machen  fur  die 
dichterische  Sprache  (so  wie  sein  Fiihrer  Dante  es  mit  der  italienischen 
tat),  aber  immer  unter  gleichzeitigem  Ansporn  zum  Mitdenken  des  Lesers. 

Im  entsprechenden  Teil  von  "Burnt  Norton"  heisst  es  iiber  das  dich¬ 
terische  Wort:  "The  Word  in  the  desert/ls  most  attacked  by  voices  of 
temptation. Das  Wort  (mit  grossem  Anfangsbuchstaben)  in  der  Wuste 
ist  das  dichterische  Wort  im  Stillpunkt  der  sich  drehenden  Welt  und  weit 

entfemt  von  den  Wortem  der  Alltagssprache ,  von  denen  gesagt  wird,  dass 
solche  Worter: 
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Crack  and  sometimes  break,  under  the  burden, 

Under  the  tension,  slip,  slide,  perish, 

Decay  with  imprecision,  will  not  stay  in  place, 

Will  not  stay  still. 146 

Mit  der  Assoziation  des  Wortes  zu  Christus  in  der  Waste  hat  der 

Dichter  zu  seinem  zweiten  Stillpunkt  iibergeleitet .  Eine  Meditation 

iiber  Liebe  und  Verlangen  eroffnet  das  Motiv,  das  in  den  folgenden 

Quartet ten  bis  zum  Triumph  der  Liebe  in  "Little  Gidding"  entwickelt  wird. 

Das  Verlangen  ist  die  zeitgebundene ,  daher  dem  Wechsel  und  der  Be- 

wegung  unterworfene  Form  der  Liebe;  aber: 

Love  is  itself  unmoving, 

Only  the  cause  and  end  of  movement, 

und  in  "East  Coker"  heisst  es: 

Love  is  most  nearly  itself  ,  .p 

When  here  and  now  cease  to  matter.  4 

Wir  erkennen,  dass  diese  Liebe  sich  dem  Begriff  mystischer  Liebe  nahert, 

was  durch  spa ter  gestellte  Forderungen:  "humility,"  "selflessness"  und 

"self-surrender"  noch  deutlicher  wird.  In  der  Form  einer  selbstlosen 

Liebe  liegt  die  Moglichkeit  fur  die  ersehnte  gottliche  Erleuchtung. 

Dieses  Motiv  entspricht  dem,  was  im  "Waste  Land"  der  Dormer  sagte: 

"Datta,  Dayadhvam,  Damyata."  (Gib,  habe  Mitleid,  kontrolliere  [dich 

selber,  dein  Leben].)  Wir  v/issen  bereits,  dass  diese  Art  von  Liebe  auf 

die  Dauer  nur  Heiligen  moglich  ist;  deshalb  beschliesst  der  Dichter  das 

erste  Quartett  auch  mit  einem  wehmiitigen  Ton  iiber  unsere  menschliche 

Unzulanglichkeit :  "Ridiculous  the  waste  sad  time /Stretching  before  and 

after,"  nachdem  er  die  Hohepunkte  des  Rosengartenerlebnisses ,  das  Bewusst- 

werden  des  Stillpunktes ,  noch  einmal  ganz  kurz  wieder  anklingen  liess 

in  dem  Sonnenstrahl ,  dem  Kinderlachen  und  dem  Staub,  der  sich  vor 
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unserer  Kindheitserinnerung  und  vor  unseren  Traumen  fur  einen  ganz 


kurzen  und  fliichtigen  Augenblick  gehoben  hatte: 

Quick  now,  here,  now,  always  —  . 


*  .  ; 


ZUS AMMENFAS  SUN G  U ND  ABSCHLUSS 


Gottfried  Benn  und  T.  S.  Eliot  waren  nicht  nur  Zeitgenossen,  sondern 
sie  waren  bei  aller  Verschiedenheit  ihrer  Lebensphilosophien  Geistes- 
verwandte,  und  ich  mochte  behaupten,  dass  sie  als  Dichter  mehr  verband 
als  trennte. 

Es  diirfte  nach  dem  Vorhergesagten  deutlich  geworden  sein,  wie  scharf 
und  hellsichtig  beide  die  Situation  des  Menschen  in  unserer  Zeit  erkann- 
ten  und  wie  gerade  das  Erkennen  dieser  Realitat  sie  zum  dichterischen 
Ausdruck  trieb.  Das  Verzweifeln  iiber  die  geistig-seelische  Not  des 
modemen  Menschen,  der  keine  Wirklichkeit  mehr  zu  erfassen  vermochte 
und  der  vergebens  nach  einer  neuen  suchte,  die  er  an  die  Stelle  der  ver- 
lorenen  Werte  setzen  konnte,  bestimmte  und  pragte  die  Priihwerke  beider 
Dichter.  Einmal  erkannt  und  bewusst  geworden,  bestimmte  dann  der 
Realitatszerfall  die  Form  ihrer  Dichtungen  und  fiihrte  sie,  wie  viele 
andere  ihrer  Generation,  notwendigerweise  zum  Experimentieren  mit  neuen 
Formen  und  auch  beide  zu  der  Ansicht,  dass  sich  in  der  Kunst  durch  die 
Macht  ihrer  Form  eine  feststehende  Realitat  fixieren  lasse  in  den  sonst 
so  entgleitenden  Yorstellu ngen  und  Prozessen  des  modemen  Lebens. 

Zwar  bleibt  Benn  sein  Leben  lang  der  Einzelganger  —  auch  gegen- 
iiber  Gott  —  wahrend  Eliot  sich  gerade  urn  Bindungen  bemuht;  aber  Sucher 
blieben  beide,  und  der  Nihilismus  des  einen  enthalt  so  viele  hoffnungs- 
volle  Obertone  wie  der  Glaube  des  anderen  skeptische  und  verzweifelte 
Untertone  aufweist. 

Eudo  C.  Mason  urteilt  iiber  Eliots  friihen  Nihilismus:  MEs  war  aber 

kein  Nihilismus  als  aktivistisches  Programm;  es  war  ein  rein  innerer, 

149 

kontemplativer  Nihilismus,"  und  seine  Worte  erinnern  an  die  Aussage, 
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die  Else  Buddeberg  und  Edgar  Lohner  uber  Benns  Nihilismus  machten  (vgl. 
hierzu  Seite  38).  Keiner  der  beiden  Dichter  wollte  mit  seinen  Botschaf- 
ten  der  Verzweiflung,  Bitterkeit  und  Angst  etwas  niederreissen  —  das 
Niederreissen  der  bisherigen  Realitat  vollzog  sich  ja  Tag  fur  Tag  vor 
ihren  Augen  —  sondern  sie  suchten  mit  ihrer  Dichtung  das  ohnehin  Ver- 
fallene  als  hohl  zu  entlarven  und  vollends  zu  beseitigen,  um  den  Weg 
freizumachen  fiir  eine  neue  Realitat,  die  das  entscheidendste  Anliegen 
beider  war.  Mason  fahrt  dann  fort  in  seinem  Essay  ”T.  S.  Eliots  Wendung 
zum  poetischen  Drama”} 

Man  hat  es  ihm  immer  wieder  zum  Vorwurf  gemacht,  er  habe  sich 
in  die  Religion  vor  der  Trostlosigkeit  des  Lebens  gefliichtet, 
er  habe  die  Angst  und  die  Verzweiflung  nicht  aushalten  konnen, 
habe  sich  alles  leicht  gemacht.  Die  Religion  ist  ihm  aber 
gewiss  nicht  bloss  als  eine  Zuflucht  vorgekommen,  er  hat  sie 
nicht  angenommen,  um  es  leichter  zu  haben,  hat  es  auch  nicht 
leichter  gehabt.  Vieles  ist  ihm  wohl  durch  die  Religion 
schwerer  geworden,  sollte  schwerer  werden.-^O 

Gerade  Eliots  letzte  Werke,  besonders  seine  Dramen,  sind  beherrscht  von 

dem  immer  emeuten  Suchen  nach  dem  Sinn;  sie  sind  durchdrungen  von  der 

Erkenntnis,  dass  wir  uns  stets  um  die  gottliche  Erleuchtung  bemuhen  miissen 

trotz  des  Wissens,  dass  sie  uns  nur  fiir  einen  fluchtigen  Moment  zuteil 

werden  kann.  Sie  sind  aber  auch  beherrscht  von  dem  Wissen  um  menschli- 

che  Schuld  und  Suhne  und  reihen  sich  damit  ein  in  den  gleichen  Zyklus, 

der  Eliots  Friihwerk,  z.B.  im  "Waste  Land,”  beherrschte.  Mason  weist 

femer  darauf  hin,  dass  Eliot  nirgendwo  in  seinem  Friihwerk  die  Angst  so 

gewaltsam  ausgedriickt  hat  wie  in  den  Choren  in  ’’Murder  in  the  Cathedral.” 

So  wie  in  Eliots  V/erk  die  dunklen,  fragenden  und  verzweifelten  Aus- 
rufe  auch  nach  seinem  Bekenntnis  zum  Christentum  nicht  verstummen,  so 
dringen  hier  und  dort  in  Benns  Werk  iiberraschend  hoffnungsvolle  und 
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zuversichtliche  Bekenntnisse  an  die  Oberflache;  am  iiberraschendsten  wohl 
der  Schlussatz  des  "Ptolemaer” :  ’’Alles  ist,  wie  es  sein  wird,  und  das 
Ende  ist  gut."  ^  '  Dieser  Satz  ist  so  iiberraschend ,  dass  der  Leser  ohne 
das  V/issen  um  Benns  Ambivalenz  iiberhaupt  kein  Verhaltnis  zu  seiner  Be- 
deutung  haben  wurde. 

Auf  das  Wesen  der  Ambivalenz  und  der  Wider sp ruche  in  ihren  Dichtun- 

gen  und  Prosaschriften  wurde  bei  beiden  Dichtern  wiederholt  hingewiesen. 

Mason  behauptet,  dass  das  Phanomen  des  Paradoxen  ganz  besonders  typisch 

sei  fur  den  modernen  Dichter,  ’’dass  fast  alle  bedeutenden  neueren  Dichter 

auf  die  eine  Oder  die  andere  Weise  iiberhaupt  einen  Widerstreit  zwischen 

dem  eigenen  Wollen  und  einer  sich  ihm  in  den  Weg  werfenden  ’fremden 

Macht’  erlebt  haben,  aus  dem  dann  doch  ihre  eigentiimliche  Leistung  her- 

vorgeht.”  J  ~  Bass  dieser  Widerstreit  aber  gerade  der  schopferische 

Impuls  sei,  wurde  schon  im  letzten  Absclmitt  iiber  Benn  betont  und  gilt 

meiner  Meinung  nach  ebenso  sehr  auch  fiir  Eliot.  Wenn  Goethe  zu  Eckermann 

155 

sagt:  ”Der  Widerspruch  ist  es,  der  uns  produlctiv  macht,”  '  so  trifft 

dieser  Ausspruch  auch  auf  die  Dichter  Gottfried  Benn  und  T.  S.  Eliot  zu. 

Der  Widerspruch  zwischen  der  Erscheinungswirklichkeit  und  einer  dem 

Menschen  wiirdigen  Existenz  ist  die  Kraft,  die  die  beiden  Dichter  stets 

erneut  antrieb,  nach  einer  wesentlichen  Realitat  zu  suchen.  Ihr  standi- 

ges  Bemiihen  als  Dichter,  das  letzten  Endes  dem  Bemiihen  des  Menschen 

schlechthin  entspricht,  mag  in  Eliots  Worten  zum  Ausdruck  gebracht  werden, 

die  dem  Schlussatz  des  dritten  Quartetts  ’’The  Dry  Salvages”  entnommen  sind: 

For  most  of  us,  this  is  the  aim 
Fever  here  to  be  realised; 

Who  are  only  undefeated 

Because  we  have  gone  on  trying. ^-54 
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